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ALENDARIO

Maryl Rodrigues

O calendirio Margs 1994 tem 5

gravuras (xilo, lito e gravura em

metal) de Wilson Cavalcanti,

Circe Saldanha

Luiza Coutinho, Maryl
Rodrigues, Glaé Eva Macalds e
Circe Saldanha. Todas as pegas
tém referéncia ao museu ou ao
prédio histérico da Praga da
Alfindega. A tiragem do
calenddrio de arte é de 100
exemplares. As gravuras foram
produzidas em massa de celulose,
com material cedido pela Riocell,
O Calenddrio Margs 1994 jd estd

a venda na Arteloja.
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EDITORIAL

O Museu de Arte do Rio Grande do Sul
completa, em julho de 1994, 40 anos de
fundagao. Trata-se de uma data
importante, sinalizando a permanéncia do
MARGS como um dos pélos geradores do
processo cultural sul-rio-grandense.

Neste ano, o MARGS deverd empenhar-se
na consecugao de uma sala permanente de
exposicio de acervo, além da publicacio de
um catélogo especial das obras do museu,
entre outros projetos e iniciativas que
marcam as quatro décadas da instituigao.
1994 também serd mais um ano de muito
esforgo e empenho pela restauragio do
prédio histérico da Praca da Alfindega,
com o apoio imprescindivel dos
voluntdrios, do publico, dos funciondrios e
dos amigos do MARGS.

Um bom ano para todos!

Ernani Bebs
Diretor do MARGS

NOVA DIRECAO
NO MARGS

O jornalista e publicitirio Ernani Behs ¢ o
novo diretor do Museu de Arte de Rio Grande do
Sul, sucedendo o professor e arquiteto José Albano
Volkmer. Behs também responde, em cariter
interino, pela direcao do museu Jilio de Castilhos.
O curriculo do diretor comprova uma longa
experiéncia em administragio. Ernani Behs dirigiu
a Rédio Farroupilha, a Ridio Difusora, a Massey-
Fergunson, o Banco Crefisul, além da agéncia
Standard. O jornalista, conhecido em produgoes
e apresentacoes de rddio e tevé, cursou a faculdade
de Direito da UFRGS. Nos anos 40 e 50,
experimentou as artes cénicas, participando do
Teatro de Estudante e das famosas novelas de
radio.

Ernani Behs tem como assessores, na direcio
do MARGS, Paulo Gomes e Luiz Garcez. Sem
abandonar os projetos desenvolvidos pela
administra¢do anterior, o novo diretor privilegiaa
arte-educagdo como meta principal de sua gestao,
incrementando os cursos ¢ os programas diddticos
do museu.

|  Socto Cultunal

Aempresa Brita Porto-Alegrense Mineragao-
Construgao LTDA. é um dos sdcios culturais da
AAMARGS, contribuindo mensalmente para as
atividades culturais da Associagdo. A empresa
gaucha, presidida por Valetim Machado, € do ramo
de construgdes pesadas, asfalto e mineragao. Além
de contribuircoma AAMARGS, aempresa também
patrocina atividades esportivas.

JORNAL DA AAMARGS

PROJETO AQUISICAO

Milton Kurtz é umartistaautodidata, com experiéncia
emdesenho e pintura. Integrante do Espago N.O, participou
também da 162 Bienal de Sao Paulo, expondo em diversos
paises como Paraguai, Uruguai, Estados Unidos, Argentina
e Cuba. Num comentério critico, Carlos Scarinci descreve a
obra do artista: Kurtz “trabalha com figuras recortadas no
mass media, {dolos de vitalidade e beleza atlética,nadadores,
acrobatas, mergulhadores, mas, também, bailarinas - este
lugar comum de uma ideologia vulgar do belo, e os associa no
lugar nenhum dos fundos de cor, chamada metéfora de

. ficcionalidade da sua proposta”. O acrilico sobre tela de 1m
x lm, intitulado Quasi Contacto, realizado por Milton Kurtz
em 1989, faz parte doacervo do MARGS, dentro do Projeto
Aquisicio da AAMARGS.

Leonid Streliaev _

O 6leo sobre tela O primeiro véo do pdssaro azul
(1990), de 1,5m x 2m, € os 12 desenhos em nanquim sobre
papel (1989) Ilustracoes para Poemas Podres de Paulo Seben,
de Regina Ohlweiler, fazem parte do acervo do MARGS
através do Projeto Aquisicio da AAMARGS. Regina cursou
o Instituto de Artes da UFRGS e o Atelié Livre da Prefeitura.
Desde 85, ministra cugsos em instituicdes e orientaalunosem
seu atelié. Em 93, passou a lecionar pintura no curso de
graduagio do Instituto de Artesda UFRGS. Aartista recebeu,
em 92, o prémio daX Mostrada Gravura Cidade de Curitiba
- Mostra América. O critico de arte Jacob Klintowitz escreve:
“H4 uma clara sensagio para quem observa o trabalho de
Regina Ohlweiler pela primeira vez: no se trata de uma coisa
banal. Ao contrério, o encontroinicial reveste-se do necessario
respeito e curiosidade, pois este é o clima estabelecido pela

artista”.

BRASIL-RS & ALEMANHA:
DESIGN EM DIALOGO

O desenho industrial passaa ser um tema de
debate no MARGS, durante a temporada da
exposic¢io de design alemio e brasileiro, de 30 de
junho a 30 de julho deste ano. O evento, que
discutird o desenvolvimento do desenho industrial
nos processos de produgio e nas estratégias de
marketing e competigdo, provocard uma andlise
comparativa das experéncias européias(Alemanha)
e brasileiras (Rio Grande do Sul). A promogio do
MARGS, Instituto Goethe, Conselho da Industria
Alema para Design e Federacao das Industrias do
Rio Grande do Sul ser4 dividida em virias etapas:
* exposicdo de produtos destacados pelo seu de-
sign, produzidos no Rio Grande do Sul e na
Alemanha. As mostras no MARGS e na sede da

DESIGN DE SUPERFICIE

FIERGS abrangem vérias setores industriais
(mdquinas agricolas, transporte, metalurgia,
mecinica, ferramentas, eletrodomésticos, méveis,
calcados, produtos téxteis, equipamentos para
informaitica, entre outras ireas).
e selecdo de trabalhos de estudantes das escolas de
desenho industrial do estado.
* mostra, na integra, da premiagio bienal do
Conselho da Industria Alema para Design.
* encontros entre industriais e designers brasileiros
e alemies.

Este evento foi programado no segundo
semestre de 1992, durante o curso de design
ministrado, em Porto Alegre, pelo vice-diretor do

Museu de Arquitetura de Frankfurt, Volker Fischer.

A partir do dia 6 de janeiro, os alunos do curso de design de superficie, coordenado por Renata Rubim, expdem os seus
trabalhos no MARGS. O médulo foi desenvolvido, em 1993, no museu. Segundo a professora, design de superficie é um projeto
bidimensional para superficies de qualquer natureza. H4 projetos de aplicagio industrial, semi-industrial e até propostas Gnicas

como uma fachada lateral de edificio. Os trabalhos podem ser vistos até o dia 16 de janeiro.

Os interessados em freqlientar, neste ano,
os cursos oferecidos pelo MARGS podem dirigir-se
ao nucleo de extensdo para atualizagéo da ficha
cadastral. Artistas e professores com propostas
paracursos e oficinas em 1994, nas dependéncias
domuseu, devem entregar seus projetos nonucleo

de extensao. Informagdes pelotelefone 227-2311,
ramal 30.

EXPEDIENTE Presidente Luis Alberto Buchholz Vice-
Presidente Luis Garcez Conselho Editorial Ernani Behs ¢ Milka
Levacov * Naira Vasconcellos ® Nilde Prado © Paulo Gomes
Jornalista Responsavel Cida Golin RG 6.256/25 Edigio Cida
Golin Colaboradores Antdnio Renato Henriques, Vera Reis
Pinto, Eduardo Ledes Programagao Visual e Diagramagio Ana
Cléudia Gruszynski Fotolito Proletra Impressio Zero Hora
Distribuicio Gratuita Tiragem 5 mil exemplares Cartas para
Aamargs Praca da Alfindega, s/n 90010-150 Porto Alegre RS *
Fone (051) 227 2311  Todas as pessoas envolvidas na publicacio
destejornal sio colaboradores voluntérios, nao fazerdojusanenhuma
remuneragio. A responsabilidade dos artigos ¢ exclusiva de seus
autores.



O OLHAR E A ARTE
A ESTETICA DA RECEPCAO E AS ARTES PLASTICAS

Todaacriricadearte se fundamenta
numa teoria estética. Algumas teorias da arte
tentam explicar, além da prépriaarte, tambémo
processo criativo. Quando tentamos definir a
arte, vemos que se aplica a ela tantas definicdes
quantas sio as teorias estéricas existentes e as
filosofias que sao aptas 4 anilise das obras da
histéria da arte. Por isto se diz que a arte &,
simultaneamente, uma produ¢io material e
espiritual, uma mercadoria, uma projecio
psiquica, o reflexo de uma realidade histérico-
social, mito, signo, enigma e muito mais.

A histéria da arte, com suas épocas
e “ismos”, tem se prestado a um olhar
estruturalista, que enfoca as semelhancas e/ou as
diferencas, agrupando assim obras, artistas e
periodos. Podemos olhar as semelhangas e/ou
diferencas segundo vinos enfoques: formal,
histérico-social, psicolégico, etc. Podemos trocar
o ponto de partida da andlise: mundo visivel,
obra, artistaou puiblico. Podemos pingar detalhes
formais, fazer cortes temporais, delimitar espacos
geogrificos, etc. Enfim, o estudo critico da arte
e de sua histéria nos desenha um emaranhado
dificil e complexo, para ndo dizer caético.

PSICOLOGIA DA REPRESENTACAO

Entre as vdrias teorias da arte, hd
uma linha de raciocinio que transforma o caos
em ordem, fundamentando o enfoque
estruturalista da histéria da arte, é a anélise
cientificada psicologia da representagio artfstica.
Estudos feitos por E. H. Gombrich, baseados
em Rudolf Arnheim, Ehrenzweig e outros,
demonstraram que a histéria da representagio é
diferente da histéria da arte sob o ponto de vista
estético. A histéria da representagio do mundo
visivel vai da arte do Homem de Cr6-Magnon
até o Impressionismo, ¢ olhando-a nos
perguntamos, com Gombrich: por que em
diferentes épocas o homem representouo mundo
visivel de maneiras tio diferentes?

Grombrich de um lado afirma que
a dificuldade da arte em representar o que se vé
origina-se no nosso conhecimento do mundo
visivel, e que o avango da arte na busca da
perfeita ilusio na representagio mimética da
natureza entrelaga-se com o avango em nosso
conhecimento sobre as aparéncias. E de outro
demonstra que a ilusdo na arte foi instrumento
indispensivel A andlise dasaparéncias peloartista,
o que prendeu o artist*o0s cinones de época, e
vinculou o avango ao rompimento comparativo
com as obras j4 existentes. Para Gombrich, o
artista 20 tenfar representar a natureza, para
decifrar o mundo visivel, mobiliza suas
experiéncias de outras pinturas, testando-as ¢
projetando-as experimentalmente na nova
produgio plistica. Do mesmo modo, para
decifrar a obra de um artista que represente o
mundo visivel, temos de mobilizar nossas
experiéncias objetivas do mundo, testando a
imagem produzida pelo artista. Temos assim de
um lado uma estética da recepgio e de outro
uma critica da percepgao empirica do visivel.

No século XX e apds 0 advento da
forografia,a visio daarte como representagaoda
natureza buscando a perfeita ilusio foi rompida,
mas ainda hoje, com a aldeia global oriunda dos
meios de comunicagio modernos, enquanto as
diferengas geograficas e nacionais se atenuam
subsistem as diferencas de época. De um lado as
novas vanguardas ¢ o pés-modernismo criaram
modismos massificantes, mas de outro
permitiram que numa mesma época coexistissem
varias correntes, explorando diferentes formas
de conceber a arre.

Para a psicologia da representagao,
a arte € parte de uma tradi¢do, ou seja, pertence
a uma drea estruturada ¢ com problemas. Isto

significa que os artistas criam a partir de um
padrdo de comparagio com outras obras a que
tem acesso; a arte deve mais 3 arte do que ao
mundo visivel. O artista, assim como o cientista,
parte de um problema frente ao qual elabora
respostas provisorias abertas ao questionamento,
busca-se a confirmagio ou a refutacio.

A epistemologia de Karl Popper
fundamenta tal visdo, enquanto vé a pesquisa
cientifica se dar sempre dedutivamente, por
considerar a indugio uma forma de dedugio.
Para Popper, antes da experimentagao jd hd uma
hipétese teérica prévia, orientando e
condicionando o que vai ser observado ¢
experimentado. No hé um salto da experiéncia
para a teoria, e sim a passagem de uma teoria
provisériaauma definitiva, através de um perfodo
deensaio e erro. Dentro de um enfoque estético,
podemos dizer que sé compreendemos uma
obra quando compreendemos a pergunta que a
produziu como resposta e/ou nova pergunta.

Assim, apsicologia da representacio
pictérica diz que nao hd diferenca entre ver e
conhecer, que 0 qué o nosso olho vé -luzes, cores
e manchas - ndo se distingue do nosso
conhecimento do volume, da profundidade eda
cor prépria dos objetos. Vemos, por exemplo, o
capim como verde, mesmo quando ao sol ele se
nos afigura ao olhar como amarelo, porque o

sabemos de antemido verde. Diz ainda que a
percepgio ndo se distingue da sensagdo, que
sempre é desordem porque nossas ilusoes e falhas
Gticas sdo a regra. A sensagdo visual se dd por
estimulos luminosos de relacio, supe percepgio.
Se a percepgdo ¢ sempre uma interpretagio, a
histéria da arte serd uma rica multiplicidade e
todos os modos de interpretar sio vilidos: assim
caimos de novo no caos andrquico, nao hd
referencial de valor estérico.

Aqui surge o problema do ovo e da
galinha: qual veio primeiro? Afinal, se o cérebro
¢ que dd ordem ao caos sensorial, de onde tira ele
tal capacidade? Se as nogoes espaciais de volume
e profundidade edeidentificagio de cores surgem
de um trabalho intelectual, com que tal fun¢io
se instrumentaliza? Haveria, no dizer de Kanr,
nogoes inatas de tempo e espago? Nio creio
nisto, a meu ver o conjunto de sensagoes ¢ que
permite ao cérebro trabalhar peceptivamente.
Por isto, ao contririo de Grombrich, penso
haver uma consciéncia pura, um puro ver, um
olhar inocente, a sensagio primeira, separada da
percepgao e associada a uma visao andrquica.

A psicologia da representagao diz.

HEN

que ao representarmos a realidade projetamos
na tela o nosso conhecimento, um esquema
mental. Por isto a pintura infantil, feita de
garatujas ¢ semelhante a arte do homem
primitivo, ambos projetam seus esquemas de
percepgio do mundo na obra, despidos de
avancos técnicos que lhes permitam uma maior
perfeicio da ilusao na representacao. Nao existe
verdadeiramente umacdpiadarealidade quando
da representacio dela, pois a cor ¢ relativa, se
altera e adquire novas nuances no conjunto, se
transmuta a partir da adigdo de qualquer nova
parte, seja uma forma, uma linha, uma mancha
ou uma pincelada. Ser artista é ver criticamente,
¢ ajustar cada parte a conjunto, corrigindo as
ambiguidades inferidas pelo pensamento.

A ESTETICA DA RECEPCAO

A palavra estética origina-se da
termo “aistésis” que significa “sensagdo”, dai ser
a estética da recepgio aquela que se ocupa do
estudo das reacdes do espectador diante de uma
obra ou diante de um espetdculo da natureza.
Porém, nos interessa aqui principalmente a
recepgio daarte feita peloartista, que é também
um espectador, um critico que cria a partir do
que vé.

Jauss, um tedrico da literatura, foi
quem a partir da nogao de leitor reinterpretou a

histériadaliteratura, esuavisio se presta também
2 histdria das artes visuais. Segundo ele, a
histéria literdria ¢ a histéria dos textos que
continuam sendo consumidos, e texto éomodo
com que ele vem sendo lido. No caso das artes
plisticas, dirfamos: o cardter artfstico de uma
obra ¢ dado pela sua recepgao, sua
contemporancidade é dada pelo publico
espectador dela, ¢ ele que dialoga com a obra,
rejeitando-a ¢ adquirindo dela um certo
distanciamento, aceitando-a ou a idolatrando.
Nio h4 assim uma universalidade da arte, o
passado ¢ visto no presente, toda arte € até certo
ponto contemporinea, pois se exerce pelos seus
efeiros. A histéria da arte nio € continuista, é
simultinea. Assim, Jauss tenta pensar a
contemporaneidade daarte, conciliando histéria
¢ estérica, evirando cair nos valores eternos e
também nio se prendendo demais i época.
Tal visio fecha com as descobertas
da psicologia da representagio, de que o artista
para decifrar o mundo visivel como arte tem de
mobilizar suas experiéncias de pinturas vistas.
Assim, cadaobrasupdeoutrasobras eo resultado
estético de uma determinada produgio estd

condicionada pelo que artista consumiu de
outros. Por isto, os meios de comunicagio estdo
homogeneizando parte da producio plstica,
pois coloca diante de todos os artistas as mesmas
influéncias. Mas como as informagdes sio um
mosaico riquissimo, cada artista pode selecionar
o que ver de modo absorvente, como um
telespectador de tv a cabo que tem uma gama
muito grande de opgoes.

A visao do artista como espectador
da arte ndo é uma visio passiva, pelo contrdrio,
€ tensa, contestatdria. Por isto, pode-se pensar a
histéria da arte e de sua recepgio com um
enfoque dialético. A arte s6 pode ser pensada a
partir de sua histéria, e a histéria da arte é a
histéria das revoltas contra as normas vigentes,
diz Mukarévsky, influenciando Jauss com sua
semiologia da arte. Atribuindo o valor daobraa
transgressio da norma vigente, no sentido da
arteauténticaoscilarentre o passado e o presente,
tornamos o valor rambém murdvel, pois este,
mesmo sendo novo, tende a se transformar em
norma. Tais consideragbes superam as questdes
da histéria da representagao pictérica da natureza,
se prestam também 24 arte moderna e as
vanguardas, pois que estas supdem mais
plenamente 0 Novo, N30 mais representam a
natureza, sao pura criagio, nao a partir do zero,
mas a partir da arte vista.

O valorestéticode uma obra é dado
pela sociedade que a vé, a partir dos paradigmas
de sua época. Em qualquer sociedade, os valores
tendem a se alinhar segundo classes e grupos,
homogeneizando-se ¢ convertendo-se em
normas. Num mesmo grupo social, podem
coexistir diferentes cinones estéticos, havendoa
tendéncia deles se organizarem hierar-
quicamente, com o mais recente ocupando o
topo. Ao ver uma dada obra, os espectadores
dela possuem um horizontecomum de recepgio,
que serd incorporado pela obra.A diferenca en-
tre a recepgao do puiblico e do espectador artista
¢ que o primeiro tende a congelar o seu didlogo
com aobraem torno doscinones predominantes,
ou a se distanciar da mesma a partir de sua
rejeigao, enquanto o segundo tende a dialogar
criticamente, transgredindo as normas ao
retomd-las experimentalmente em seu trabalho
criativo. Assim, de um lado temos a arte que se
transforma em valor consagrado pela histéria e
conservado nos museus, e de outro a dinimica
da criatividade artistica, que devora o passado
como combustivel do presente, e assim o revive,
o reinventa e recria.
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Rent Magritte, The False Mirror, 1928,
Oil on Canvas, 54x80,9%cm



Uma exposicao didérica sobre as
diversas possibilidades técnicas do éleo
e do acrilico sobre tela ocupard as
Pinacotecasdo MARGS de 21 dejaneiro
até odia 6 de margo. O curador Ricardo
Frantz selecionou obras do acervo do
museu, mostrando, no caso do éleo, os
recursos tradicionais como o sfumato
(contrastes suavizados) ou as veladuras
(camadas transparentes responsaveis pela
atmosfera ou pelo brilho). Na busca da
- expressividade e do relevo, os pintores
experimentaram aliberdade do empaste,
através da aplicagdo de grossas camadas
de tintas com espdtula ou direto do
tubo.

Atécnicadoacrilico aparece com
sua principal caracteristica: a opacidade.
H4 também exemplos de veladuras e
dosvdrios momentos em que esse recurso
técnico seaproximado 6leo, daaquarela
ou da témpera. Tanto no éleo como no
acrilico, o curador preocupou-se em
apresentar os diversos tratamentos da
imagem através do grafismo, das cores

CERAMICA

A mostra Cerdmica no Acervo

OLEO E ACRILICO SOBRE TELA

do Margs é o cartaz das Salas Negras
de 11 de janeiro a 27 de fevereiro.
Trata-se de uma selegio de pecas do
acervo do museu, sob a respon-
sabilidade de Ruth Bernardes. O
piblico poder4 observar pecas sem
titulo de Neusa Sperb, Célia
Cimbalista, Jiilio Ronda e as obras
~ Semente de Eduardo Cruz, Pore de
Alice Yanamura, T3jolosde Rosemari
Scotti, Os Bragos de Berenice de
Margarida Pregen, Twbos de Liicia
Ramenzoni e Encontro de Nélide

Bertolucci.

Oleo sobre tela: exemplo da técnica do empaste
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ou mesmo do pontilhismo.

A exposigio exibe pinturas como
Triptico de Jader Siqueira, Tempora
Mutantur de Pedro Weingirtner,
Composigio em Bege de Manabu Mabe,
Composigiode Di Cavalcanti, O Vestido
Verde de Jodo Fahrion, Releitura de A
Creche de Karin Lambrecht e obras
assinadas por Daniibio Goncalves,
Romanita  Disconzi, Alfredo
Nicolaiewsky, Renato Heuser, Nelson
Jungbluth, Mirio Rénhelt, Glauco

Pinto de Morais, entre outros.
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O Projeto Presenga de janciro e
feveireiro traz para o saguio do
MARGS obras recentes de Plinio

Bernhardt e Romanita Disconzi.

#Plinio, coordenador da oficina des

desenho da figura humana no
MARGS, mostra um éleo sobre tela
sem titulo, de 1990, onde explora
uma figuragao fantdstica, com poucas
pinceladas e referéncias ao desenho.
Assim como Plinio Bernhardt,

Romanita Disconzi participou da

A Associagio dos ./19}3(490;1’ o
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Tberé Camargo, Figura em Tensio - 1,33x0,94

JORNAL DA AAMARGS ;

GUIA DE FONTES

SOBRE IBERE CAMARGO

Para marcar os 80 anos de
Iberé Camargo, em 1994, o ntcleo
de documentagio e pesquisa do
MARGS tem um projeto de
publicacio de um indice de fontes
sobre o artista. O NDP possui um
vasto acervo de documentos sobre o
pintor. S3o correspondéncias
particulares, catdlogos, documentos
pessoais e todo o material publicado
na imprensa, documentando a

trajetéria do artista desde os anos 30,

NOVAS GRAVURAS

além de fotos e estudos criticos. O
material estd sendo sistematizado e
organizado, sobasupervisio de Joana
Mondadori e Maria Elisa Thevener,
e deve ser publicado na forma de um
guia de fontes. O patrocinio do
projeto ainda nio foi definido.

A publicacio atenderd a uma
demanda constante de estudantes,
professores e pesquisadores de fora
do estado, interessados na vida e na

obra de Iberé Camargo.

DE IBERE NO ACERVO

O pintor Iberé Camargo doou 5 gravuras para o acervo do MARGS. Sio
gravuras (dgua-tinta e 4gua-forte) realizadas entre 1991 e 1992. Uma delas ¢ da

década de 70. Desde dezembro, as gravuras fazem parte do acervo do MARGS.

Romanita Disconzi:

tela exibida na Arte Sul 93

ArteSul93. A artista é professora do
Instituto de Artes da UFRGS.

Anjo e Sapato, 1990, acrilico sobre tela, 130x90cm

ko

mantém em janeiro a promogio do
perfodo de Natal. Os associados da
AAMARGS t¢m 25% de desconto
a vista ou pagamento parcelado em
3 vezes. Os demais interessados
tém 10% de desconto e condigdes
facilitadas de crédito. A Arteloja
funciona de tergas a domingos, das
10 as 17 horas.

A biblioteca do
Margs, especializada
em artes visualis,

praraaar
B e eazapiel T
LA RIS E Tt n]

7,
3

estard fechada em
janeiro para
organizagio das
estantes.

<

Biblioteca
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O museu estard fechado.

Segue Forum de Arte Téxtil * Pinacotecas

Segue A Gravura no Rio Grande * Galeria I

Abre Projeto Presenga com Plinio Bernhardt & Romanita Disconzi Saguio

Abre O Positivismo em Weingirtner * Pequena Galeria

Abre Projetos de Design de Superficie * MARGS

DUSE AR & croatioo.

2 “
Gortamos com voces en [ 294/

&
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Wiretoria dir AAMARGS

5

Abre Cerimica no Acervo do MARGS #Salas Negras

Encerra Forum de Arte Téxtil * Pinacotecas

Encerra Projetos de Design de Superficie * MARGS

Abre Oleo sobre tela e Acrilico sobre tela * Pinacotecas

et - Tora Mavalle



