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O MARGS abriu com sucesso sua
temporada 2001, afinado com a politica
cultural da Secretaria de Estado da
Cultura em democratizat, a0 maximo, a
exceléncia e a reflexio na arte. Mais de
600 pessoas prestigiaram a abertura da
exposicao de arte brasileira
contemporanea da colegio Liba e Rubem
Knijnik no dia 17 de abril. Trata-se de um
dos maiores acervos privados de arte do
sul do pais que, até o dia 3 de junho, estd
adisposicio do publico nas Pinacotecas
do MARGS. A colegio, recortada por
Ana Carvalho, pelo viés da
contemporaneidade, oferece ao visitante
um painel historico dos desdobramentos
e dos impasses das altimas quatro
décadas de arte no Brasil. Exibir
patrimonios privados em museus é uma
rara oportunidade de oferecer 4 sociedade
objetos que, até entao, ficam restritos ao
ambiente doméstico e ao convivio de um
circuito privilegiado. O MARGS também
entra em sintonia com temporadas como
ado Paco Imperial que exibe, atualmente,
no Rio de Janeiro, obras do acervo do

LIVRO

A frase célebre de Stéphane Mallarmé
de que tudo no mundo existe para termi-
nar em livros, ou em confusées na pratelei-
ra (Lsvrosde Caetano Veloso), parece en-
contrar um caminho ainda mais ludico na
fronteira entre linguagens artisticas. Paulo
Silveira mergulhou no universo do chama-
do livro de artista, livto-objeto, livro-arte,
livro de pintor, trazendo a tona uma densa
e poética reflexfio sobre a poténcia
comunicacional desse objeto simbélico da
cultura ocidental, portador dos afetos, do
conhecimento ¢ da lei. O ensaio A pdgina
vialada - Da ternura a injiria na construgao do
livra de artistalancamento de abril da Edi-
tora da Universidade, esmiuca o livro como
objeto, desde os livros ilustrados até os li-
vros-objetos, do xerox ao livro-escultura.
Em mais de 300 paginas, com cerca de 600
ilustracoes, o autor analisa 200 trabalhos de
artistas nacionais ¢ internacionais e traz a
publico um estudo de folego que concluiu
seu mestrado em Artes Visuais na UFRGS.

A obra tem ainda outro mérito. F a pti-
meira vez que o assunto é discutido em lin-

Jazz de Henri
Matisse, em
exibicdo no
MARGS durante
a temporada de
acervo da
Biblioteca
Nacional em outubro
de 2000. Reproducao
do livro Pagina
Violada.

gua portuguesa e, pela sua propria inquie-
tacdo, reflete a mobilidade e a fluidez dos
conceitos relativos a esse campo. Como diz

galerista Marcantonio Villaga, e do Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo
apresentando, no momento, parte da
colegio do empresario Jodo Carlos
Figueiredo Ferraz.

Em maio, serd a vez de apreciarmos o
acervo da familia de José Lutzenberger
(1882-1951), autor de projetos marcantes
de arquitetura na cidade, ¢ dono de uma
técnica eximia na aquarela e no registro
de hébitos cotidianos. Seus filhos, fiéis
guardides dessa memoria, vio
disponibilizar parte de suas obras e
documentos. O pesquisador e artista
Paulo Gomes assina a curadoria, num
privilegiado momento de resgate de uma
personalidade fundamental da primeira
metade do século XX. Em junho, serda
vez da grande retrospectiva de Leopoldo
Gottuzzo, artista pelotense, numa mostra
que deve circular pelas principais cidades
do Estado, encerrando num grande
evento em Pelotas.

Através dessas iniciativas, o Museu
consolida sua identidade como principal
referéncia da arte produzida no Rio

o ensaista, trata-se da arte que se expressa
pela apropriacio artistica do livro, em idéia
ou pela forma, por meios graficos ou plas-
ticos. No resultado final da criacio, o livro
persiste, seja de forma remissiva ou remo-
ta, seja pela auséncia ou negacio. Para con-
duzir a andlise, Paulo Silveira utiliza “pala-
vras guias” sugestivas, sobretudo, paraum
trabalho académico: ternura e injatia como
gestos de leitura, como expressio de senti-
mentos de prote¢io ou agravo a algo. Ter-
nura ao livro como objeto milenar e sagra-
do, “que podemos ama-los de amor tactl”.
Injaria como afronta e tentativa de nega-
¢ilo, de ataque ao fetiche.

A arte-livro pode ser encontrada nos
cadernos de Leonardo da Vinci, entre os
séculos XV e XVI, nos livros de William
Blake do final dos setecentos, na Caixa
Verde(1934) de Marcel Duchamp. No en-
tanto, como fruto tipico da cultura frag-
mentada do século 20, seu conceito é for-
mulado a partir da década de 60, com gran-
de divulgacio nos anos 70, transitando en-
tre obras multiplas e impressas até pecas
unicas, artesanais ou escultoricas. Paulo
Silveira revisita e recupera a literatura in-
ternacional (e a minima bibliografia naci-

Grande do Sul. Lembramos s prefeituras
interessadas que 0o MARGS oferece
exposicoes de acervo itinerante. Basta
entrar em contato com o Nucleo de
Exposigoes. Outra possibilidade de
acessar nosso acervo € o site do MARGS
que deve entrar na Internet em breve
numa parceria com a agéncia Martins +
Andrade e o provedor Terra, com um
cuidadoso projeto visual e de informacio.
A edigdo do Jornal do MARGS desse
meés, como a proptia chamada indica, tem
um carater de reminiscéncia, de recontar
as historias da nossa Arte. Reservamos
paginas para homenagear artistas que ha
pouco nos deixaram, como Alice
Brueggemann e lone Saldanha, e retomar
figuras importantes como Angelo Guido
ou espagos de experimentacio como o
Nervo Otico. Na contracapa, uma
surpresa: Santiago, o nosso conhecido
cartunista, “encontra-se’”’ com Pedro
Weingirtner, paradigma da pintura
oitocentista.

Fabio Luiz Borgatti Coutinho
Diretor do MARGS

Folhear e desfolhar paginas:
abrir os olhos e enxergar

onal) sobre o assunto, os artistas que
se dedicaram ao género, desde os es-
trangeiros até os mais proximos como
Lenir de Miranda ou Vera Chaves
Barcellos. No final do volume, um
anexo com entrevistas sobre esse tipo
de criacio.

O ensaio vai abrindo brechas para no-
vas idéias, para pensar o espago, tempo
¢ experiéncia da leitura do objeto-livro
comum ¢ do livro-arte, percorrendo des-
de Flicts de Ziraldo, as revistas que tran-
sitaram na arte-comunicacio como a Pro-
cesso 1(1969), arevista PublicAgdes(1996)
ou 0s Neauf dessins de Sotéro Cosme(1933).
Ha momentos muito sedutores na passa-
gem por esse objeto visual e tactl que
pode prescindir da comunicacio literd-
ria. Como, por exemplo, no manifesto de
Ulises Carrion (1975), 4 nova arte de fa-
zer livros “Cada livro da nova arte estd
buscando aquele livto de absoluta alvu-
ra, da mesma forma que cada poema pro-
cura por siléncio.” A cada livro uma nova
leitura, a cada folhear de paginas a cons-
trucio de uma alma.

Cida Golin
Editora Jornal do MARGS

2646, E-mail: margs@via-rs.net.
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HISTORIA

Em meados dos anos 60, ganhou espa-
co no cenario artistico brasileiro uma pro-
dugio que pretendia romper com os luga-
res, suportes e atitudes convencionalmen-
te destinados 4 execucio e exibicdo de
obras de arte. A propria nogio de “obra de
arte” ja nao se entendia reduzida ao objeto,
passivel de mercantilizacio. Os conceitos e
os papéis desempenhados pelo artista, obra
e espectador, ampliavam-se e ganhavam no-
vas definicoes. Tendo como objetivo
desmistificar o ato criador e o dominio do
artista sobte a obra , almejava-se que a arte
fosse, por fim, integrada ao fluxo da vida.

Objetos, matetais e procedimentos do
cotidiano incorporavam-se ao fazer artisti-
co, enquanto o publico passava de espec-
tadot passivo a elemento fundamental para
a concretizacao do processo criativo. Artis-

tas como Hélio Oiticica - com seus

“Parangolés” — e Lygia Clark, com obras
como “Bicho”, atilizavam estes pressupos-
tos para o desenvolvimento de seus traba-
lhos, enfatizando a participacio do publi-
co, a ruptura de fronteiras entre as categori-
as artisticas e o abandono dos suportes e
matetiais considerados tradicionais, como
a tela para a pintura, 0 marmore ou o bron-
zc para a escultura,

Para um significativo grupo de artistas
brasileiros, a partir daquele periodo, qual-
quet elemento do dia-a-dia poderia ser em-
pregado —
o proptio corpo, dgua, fogo, sangue.  As
imagens poderiam ser reproduzidas atra-

materiais efémeros, sucata, lixo,

vés de fotocopias, serigrafias ou geradas a
partir de carimbos. Mais do que o resulta-
do final, interessava o processo: a partir do
momento em que NAo existem mais pres-
cricoes sobte 0s materiais, suportes ou pro-
cedimentos que possam ser definidos como
especificos para o trabalho artistico, toda a
opgio tomada pelo artista assume uma di-
mensio significativa. Desenhar jd ndo pres-
supde lancar mio de um lapis e de uma

Uma opcao pelo -
contemporaneo em Porto Alegre
Espaco N.O. (1979 1982)

folha de papel branco. Desde o primeiro
gesto € preciso escolher — seja um pedago
de feltro, uma corda, ou uma tela - e ter
consciéncia da opcao assumida.

Assim, no. contexto brasileiro das déca-
das de 60 e 70, torna-se possivel pensar na
estreita relacio entre estética ¢ politica: se
nao era possivel derrubar o autoritarismo
em geral, promovia-se sua derrubada no
ambito da arte. Nestes termos, a arte nao
deveria ficar confinada aos lugares que, tra-
dicionalmente, lhe haviam sido reservados,
tais como museus e galerias ou teatros. Ut-
lizava-se, agora, 0 espago da cidade como
suporte para as diversas manifestagoes ar-
tisticas, pois a ctiagdo poderia ser um ato
coletivo. E ainda, paralelo ao processo de
desmaterializacao da arte, muitos artistas

assumiam uma critica radical ao mercado,

desenvolvendo estratégias que negavam e
subvertiam a possivel transformacio da
obra de arte em simples mercadoria, seja
através da arte postal, de performances ou
produzindo instalacoes.

Partindo de um pressuposto, segundo
o qual ampliar o campo de possibilidades
do trabalho com arte representaria uma ex-
pansio da liberdade criativa para outras
esferas da sensibilidade individual e coleti-
va, a “‘crise da arte” e a critica ao objeto artis-
tico tradicional — vinculado a idéia de peca
“Unica” e “original”’, 2 marca da mao do ar-
tista através do gesto e da pincelada, a no-
cio de obra como expressio legitima de
uma individualidade; no caso, a do artista
e sua subjetividade, entre outros aspectos
— possuitiam um carter produtivo, consti-
tuindo-se em um momento de sintonia entre
a produgio artistica local e aquela realiza-
da em outros centros artisticos internacio-
nais.

Em Porto Alegre, serd ao longo dos anos
70 que itemos encontrar um conjunto sig-
nificativo da producio artistica alinhado a
essas problemadticas, voltada para a investi-

gacio das linguagens e dos meios, dispos-
taa assumnir um posicionamento crtico fren-
te as condicoes de difusio e consumo dos
produtos culturais. Neste contexto sutge,
em 1979, o Espago N.O. — Centro Alternati-
vo de Cultura, idealizado, mantido e admi-
nistrado pot um grupo de artistas constitu-
ido por Vera Chaves Barcellos, Telmo
Lanes, Mario Rohnelt, Milton Kurtz, Catlos
Wiladimirsky, Heloisa Schneiders da Silva,
Karin Lambrecht, Crs Vigiano, Ana Torrano,
Regina Coeli, Simone Basso, Ricardo
Argemi e Sergio Sakakibara, contando ain-
da com outros colaboradores.

O Espaco N.Q. foi estruturado para atuar
a partir de estatutos e financiado pelos pro-
prios artistas interessados em sua manu-
tenciao. A proposta de constitui¢io de um

centro cultural tinha por objetivo - mais do
que a divulgacio do trabalho realizado
pelos proprios organizadores -, promover
o intercambio com outros centros ¢ artis-
tas, estando aberto as mais variadas mani-
festaches na drea cultural, ndo restritas ao
Ambito das artes visuais. Com este propo-
sito, 0 grupo manteria uma sala, cedida pela
artista Vera Chaves Barcellos - localizada
no prédio da Galeria Chaves, centro de
Porto Alegte —, cujo espago foi adequado
ao desenvolvimento de atividades
multidisciplinares, fossem ligadas a danga
ou s artes visuais, com o emprego de pai-
néis maoveis e iluminagio especifica.

No seu petfodo de atividade, entre ou-
tubro de 1979 e abril de 1982, o Espaco
N.O. ofganizou e apresentou 22 mostras
coletivas e 19 individuais, entre as quais
ressaltamos as de Paulo Bruscky — cuja mos-
tra incluindo trabalhos em arte-postal, fil-
mes e projetos inaugurou o centro cultural
-, Carmela Gross, Marcelo Nitsche, Rafael
Franca — que se consagratia como pioneiro
entre os video-artistas nacionais -,
Hudinilson Jr. e, ainda, obras de Hélio

Oiticica. A opcio pelo contemporaneo tam-
bém aproximou o grupo de attistas respon-
saveis pelo N.O. e Liba Knijnik, proprieta-
ria da colecao Rubem Knijnik. Em julho de
1981, o Espago N.O. promoveu uma mos-
tra de parte significativa desta colegdo, in-
cluindo obras de Waltércio Caldas, Tunga,
Avatar, Antonio Dias, Lygia Clark, Paulo
Roberto ILeal e outros expoentes da produ-
cio artistica realizada durante os anos 60 e
70.

Assumindo de modo coerente a opgao
pelo cariter pluralista da arte contempora-
nea, o Espaco N.O. promoveu debates com
artistas e intelectuais — entre os quais, o lan-
camento do livto Arte na América Latina:
do Transe ao Transitérie, de Frederico Mo-

Colecao Knijnik no Espaco N.O. em 1981

rais ¢ ciclos de palestras sobre arte latino-
americana, com Aracy Amaral -, além de
e inter-
vengoes, nas dreas de teatro, danga, musi-

varias ’H’lVi(.l?ldL'a P[llLStIf’.n‘b cursos ¢

ca e literatura, dirigidos por profissionais
como Arthur Nestrowski, Bruno Kiefer,
Celso Loureiro Chaves, Luis Arthur Nunes,
GibaGiba, Olga Revetbel, entre outros.
Considerando o amplo leque de even-
tos promovidos e tendo sua proposta de
acdo cultural profundamente enraizada em
um petiodo em que artistas e intelectuais
ainda apostavam em solugoes coletivas, o
Espago N.O. surge em nossa memaotia - pas-
sados quase 20 anos do encerramento de
suas atividades -, como uma referéncia para
o debate sobre a contemporaneidade artisti-
ca em Porto Alegre e uma matriz para outras
experiéncias que CoNgreguem o mesmo es-
pirito critico. Como na velha cangio, “quem
sabe faz a hora, ndo espera acontecer”.

Ana Albani de Carvalho

Curadora da exposicao Liba e Rubem
Knijnik no MARGS.

Autora da dissertacao de Mestrado Nervo
Optico e Espaco N.O.: A diversidade no
campo artistico em Porto Alegre durante os
anos 70. Porto Alegre, 1994, Instituto de
Artes, UFRGS.
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Alice Brueggmann:
arte, oficio de viver

Quando Alice Brueggmann comecou
a ter aulas de desenho ¢ pintura no inicio
dos anos 40, nem ela propria poderia ima-
ginar que sua longa vida estaria para sem-
pre imantada pela arte, numa historia de pet-
sisténcia e fidelidade. Era ainda impossivel
acreditar na carreira artistica como ativida-
de capaz de prover a sobrevivéncia materi-
al de alguém. Paraas mulheres, enfio, uma
opeao deste tipo tinha um forte cariter de
diletantismo.

Entretanto, as descobertas que fez du-
rante sua formacio no Instituto de Belas
Artes — especialmente como discipula de
Ado Malagoli —, numa época em que se
confrontavam violentamente os valores aca-
démicos e os modernos, tocaram-na, a pon-
to de acreditar na possibilidade de fazer do
oficio de artista uma profissdo. Assim, foi
buscando caminhos proptios, fazendo es-
colhas, definindo sua identidade ¢ dando
vazio ariqueza de seu universo pessoal,
sempre de modo parcimonioso. Pata sus-
tentar-se e manter a autonomia de sua pes-
quisa artistica, trabalhou como desenhista
para o SESI (Servico Social da Industria)
durante vinte e 0ito anos, sem jamais per-
der o fio que a conduzia invariavelmente
devoltaa arte. ;

Sua participacao num sistema artistico
ainda ndo inteiramente constituido, que ape-
nas ensaiava formas de insercio no mer-
cado, deu-se pela fiel parceria com amigos,
como Alice Soares, sua alma gemea, com
quem dividiu por mais de quadro décadas

4 umatelié, Alids, sua geracdo sempre incen-
tivou a organizacao grupal como forma de
superar as dificuldades de todos. Também
atuou como professora na Escolinha de
Arte criada pela amiga, a primeita no géne-
o no Hstado, divulgando a importincia da
experiéncia artistica ¢ da fruicio estética na

formagio integral do ser humano.
Embora tenha sc mantido fiel a arte
figurativa, aprendeu a capturar para suas
pinturas ¢ desenhos o que havia de mais
misterioso no espirito moderno, F suas
obras foram seéndo impregnadas por uma

melancolia impar, por uma atmosfera

onirica, que, na maturidade das tltimas
décadas, tornou-se metafisica. Dotou suas
magnificas naturezas-mortas de tamanha
imaterialidade, que delas parece emanar
luz. Alguns de seus quadros sio configu-
racoes de tal forma simbolicas que
extrapolam a dimensio do visivel.
Passagem obrigatoria para quem deseja
tomar contato com a melhot parcela das
artes visuais rio-grandenses, a beleza da po-
esia de Alice Brueggmann nio pode ser

telegada o esquecimento. Sua parte neste

contrato ela ja cumpriu: dedicou-se intei-
ramente a alimentar de transcendéncia nos-

'\'so to’ti&;'ano;diﬁdil, nossa impossibilidade
- de comunicagido com 0s outros, nossos di-

lcmﬁs diarios. Deixou-nos séu olhar me-
lancélico sobre o mundo, sua tristéza
indisfarcavel, sua densa introspeccio.

As préximas geracoes. tém todo o di-

_reito de conhécer estas obras serenamente

atquitetadas, que compdem um Gnico pro-
jeto de vida. O compromisso que pesa so-
bre as ombros de todos os que se sentem
tesponsaveis pela conservagio e divulgacao
de obras de arte, como as de Alice
Brueggmann, que se tornaram patrimonio
publico, ¢ sempre o mesmo: fazer com que
continuem existindo, com o mesmo vigor,
e da forma como foram concebidas, e que
possam periodicamente ser visitadas, como
s¢ visita um amigo querido, de quem te-
mos muita saudade.

Neiva Bohns
Professora e critica de arte

ALICE BRU'EGG’MANN '4{'P6|;to .Alegre,'.'i 91 7”-'2'091')': "

Nascida em 1917, em Porto Alegre, RS, veio a falecer. em 2001, na mesma
cidade. Em 1943, concluiu o curso de Artes Plasticas no Instituto de Belas
Artes. Estudou pintura com Ado Malagoli, desenho e colagem com Luis Solarie

- serigrafia com Julio Plaza, Em duas ocasices foi presidente de associacoes de
artistas: da Associacao Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa em
1964, e da Associacao Cultural dos ex-alunos do Instituto de Artes, em 1986.
Dividiu atelié com Alice Soares por mais de quatro décadas,
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“Olhar ¢ o modo dos poetas (...). Ver é
o modo dos pintores”.

A frase é de Tone Saldanha, uma artista
que viu muito ¢ transformou o visto numa
produgio artistica que seduziu eriticos, jor-
nalistas ¢ outros artistas. Seu segredo? “Pe-
gar um objeto de funcio petfeita (...) ¢
transformd-lo numa coisa gratuita, inutil
mas usavel, de necessidade total”, como ela

explicou no catalogo que apresentava as

bobinas, em 1971. Explique-se: o trabalho
plastico de Tone Saldanha, na tela, passou

35 Codin Sl L [N
lone Saldanha, Conjunto de Bambus, 1968,
catdlogo da retrospectiva 45 anos de
pintura, no Rio de Janeiro, 1988

lone Saldanha:

do figurativo ao abstrato e do abstrato ao
geométrico, Depois, salton da tela e mate-
rializou-se em tipas, bambus e bobinas (des-
tas usadas pelas industrias pata entolar fios
e cabos). Em comum nas diferentes expres-
soes plasticas, a cor: “Ela significa a pro-
priavida”, segundo a artista, Ou, no dizer

de Fredetico Morais, nas mios de Ione, “a

cor como se tribaliza”.

lone Saldanha faleceu no inicio deste
ano, a0s 80 anos. Gaticha de Alegrete, a0s
trés estava no Rio de Janeiro porque o pai,
advogado, foi cas-
sado por uma
destas inimeras

revolugbes que o
sectarismo gan-
cho produziu.
Adotou a cidade
carioca, de onde
sO saiu para tem-
poradas na Euro-
pa ou na serra
fluminense. Ao
longo da vida fo-
ram inumeras ex-
posicoes, no Bra-
sil e no exterior,
mas o destaque
do seu curriculo é
um privilégio
raro: ter participa-

lone Saldanha, Cidade, 1962, dleo sobre tela,
54 x 76em. Colecao Gilberto Chateaubriand
exibida em 2000 no MARGS

do de onze Bienais, entre 1953 — a segunda
edicio do evento paulista— e os anos 80,
na 15° edigao. Como nao poderia deixar de
set, ela também foi homenageada pela I
Bicnal do Mercosul. Em Porto Alegre, rea-
lizou uma tnica exposicao, em 1982, na
galeria do Clube do Coméreio, com orga-
nizagao de Fabio Coutinho.

“Durante todos esses anos, houve uma
espécie de vai e vem. Na pintura e na vida a
gente ndo anda em linha reta”, explica a sim-
plicidade de Ione. Em termos artisticos,
talvez a ruptura mais matrcante tenha sido

a passagem do quadro para o objeto: um

dia, “a ripa de lone pulou fora do quadro e
declarou-se autdnoma” (Fredetico Morais),
transformando-se em “mastros magicos”
(Mario Pedrosa), “numa leitura brasileira,
ladica ¢ afetiva” (Marcus Lontra). A ripa,
no principio, era uma ripa mesmo, que ela
apanhou num canto do atelier e incorpo-
rou a pintura, “seguindo ritmos de cor e de
espacos, para preencher toda ripa”. Depois,
independentes da tela, as tipas surgiram
como objetos tridimensionais até ganharem
a companhia dos bambus, que viraram
marca registrada de Ione Saldanha.

A producio dos bambus tinha um ritu-
al cuidadoso. Primeiro, eles deveriam ser
cortados entre maio e setembro, preferen-
cialmente na lua minguante, nunca em dia
de chuva. Depois, ficavam armazenados por

um ano, para secagem completa, A prepa-
racio da pe¢a envolvia raspagem das fel-
pas, lixagem e perfuracio cuidadosa de lado
alado, com ferro em brasa. A seguir, o bam-
bu era colocado entre dois cilindros para
que pudesse rolar no chao do ateliet, en-
quanto recebia seis demaos de tinta bran-
ca. A aplicacio da cor definitiva s6 cra rea-
lizada depois de muitos estudos e croquis.
Tudo a0 som de Stravinsky ou Schubert.

Em meados dos anos 90, quando a equi-
pe do MARGS fez contato com cla para
uma possivel mostra na cidade, desculpou-
se pot ndo poder aceitar, porque “havia
doenga na familia”. Nao revelou que, de
fato, quem estava doente era ela propria.
Como nas suas paisagens urbanas dissolvi-
das em brumas, lone se foi de mansinho ¢
em siléncio.

Susana Gastal
Jomalista e Professora FAMECOS/PUCRS

lone Saldanha, catalogo da exposicdo no MAM
do Rio de Janeiro, em 1959, com apresentacio
de Lticio Cardoso



ACERVO

Angelo Guido. Entardecer, 1945, éleo sobre tela,
68,5 x 88,5cm. Acervo MARGS.

Quem foi Angelo

Guido Gnocchi

Pintor e desenhista. nascido em Cremona,
na Italia, em 1893. Chegou em Sao Paulo
com apenas dois anos, cresceu entre os
imigrantes italianos e cursou o Liceu de
Artes e Oficios da cidade. Transferiu-se para
Porto Alegre em 1925. Na capital dos
gauchos, foi um dos nomes principais da
critica de artes plasticas na imprensa. Foi o
primeiro a sistematizar elementos da histéria
da arte na regiao, assinando livros como
Trinta anos de pintura no Rio Grande do Sul e
Um século de pintura no Rio Grande do Sul,
ambos de 1957. Escreveu também um
trabalho monografico sobre Pedro
Weingartner. Professor e diretor da Escola
de Artes da UFRGS, faleceu na cidade de
Pelotas (RS) em 1969.

AS PINTURAS DE ANGELO GUIDO
PODEM SER VISTAS NA
EXPOSICAO DO ACERVO

PERMANENTE DO MARGS NO
SEGUNDO ANDAR DO PREDIO.

Mestre da paisagem

A cultura sulina encontrou na figura de
destaque de Angelo Guido alguém que aju-
doua estabelecer os contormos teéticos e
os tracos definidores de nossa formacio ar-

tistica. Suas obras
fazem parte de um
patriménio artisti-
co que hoje esta ai,
adisposicio de to-
dos, indispensavel
para que o grande
publico possa au-
mentar sua cultu-
rac, a0 mesmo
tempo, reconhe-
cer o valor da-
queles artistas
que tanto fize-
ram por nos.
Desde os
meus primei-
I0S Passos no
campo daatte,
inicialmente
como seu
aluno, e mais
tarde como
seu assistente na Universidade,
aprendi a admird-lo e respeiti-lo como ser
humano e como artista. Senhor de uma
obra pictérica admirivel, e conhecedor pro-
fundo do seumiétier, traz paraas novas ge-
ragoes um exemplo de amor 2 arte e de pai-
xdo pela natureza. Por sua formacio
humanista e sensibilidade critica, sabia que
em arte ndo ha verdades definitivas, e que
cada artista procura a sua verdade. Acredi-
tava no sentido transcendental da arte, nio
aceitando, no entanto, a transcendéncia pro-
posta pela metafisica classica. Pelo contri-
rio, acreditava que o artista é um ser-no-
mundo e, como tal, comprometido com sua
realidade. Sua obra dirige-se para um hori-
zonte mais amplo, em que o sentido da
transcendéncia estd instaurado na propria
obra.

O homem ¢ um ser histérico e constroi
a historia através de seu trabalho, cujo sen-
tido encontra génese no processo histéri-
co. O ato criador é uma sintese entre a pra-
tica e o sentido, gerando a obra de arte cujo
valor depende da autenticidade da perso-
nalidade do artista e da identidade propria
do seu espaco cultural.

Artistas como Boeira, Guido e Fahtion
sio figuras que reptesentam momentos de
alto nivel dentro da histéria da pintura sul-
tio-grandense. Personalidades distintas, sou-
beram assumir com responsabilidade com-
promissos com seu lugat, criando obras de
arte originais que expressam uma forma

peculiar de ser, de pensar e sentir, caracte-
risticas do imagindrio regional.

Angelo Guido, incontestavelmente um
mestre da paisagem, soube, desde o inicio
de sua carreira, colocar a natureza antes das
teorias e a liberdade de expressio antes dos
canones artisticos. Sua vontade de forma e
preferéncia estética encontrou na tradicio
histérica do impressionismo uma maneira
de ver e sentir a natureza que se harmoni-
zou perfeitamente com sua personalidade
de artista. Pintar ao ar livte, com liberdade
¢ espontaneidade, era algo que o fascinava
¢ lhe causava um grande prazer. Todo seu
esforgo, podemos ver, concentra-se na cor
e naluz, no espago atmosférico da paisa-
gem, procurando captar com emocio tudo
aquilo que ¢ especifico do fenémeno plas-
tico-visual. Sua obra marca um
distanciamento dos cédigos, convencoes e
pressupostos da arte académica, na medida
em que sua preferéncia sempre foi pelo pi-
toresco, escolhendo motivos simples, tos-
cos, e formas irregulates que sua visio tGni-
ca sabia captar muito bem.

E através de coisas belas que nos fica-
ram do passado que podemos refazer, de
testemunho em testemunho, os itineririos
percorridos nesta apaixonante caminhada,
nio na busca do tempo perdido, mas ao
encontro do tempo que ficou vivo para
sempte porque entranhado na arte deste
artista tao importante para todos nos.

Seus melhores quadros sdo de tamanhos
médios e pequenos, pois € impossivel pin-
tar quadros grandes ao
arlivre, em plena luz
natural com técnica
convencional. A pin-
tura ao ar livre exige
novos métodos téc-
nicos, grande agilida-
de na execugio e
pincelada justa para
que se possa atingir
aqualidade e o efei-
to desejado. Razio,
pela qual, a pince-
lada ¢ tdo impor-
tante em sua obra.
Isto no significa
que cla seja susce-
tivel de constituir
valor em si, mas
fundamental-
mente o de alcan-
gar o efeito dese-
jado.

Era o que sentia Erico Verissimo quan-
do afirma que o melhor e o mais sincero
que se possa dizer de Angelo Guido € que,

se soubesse pintas, pintaria como ele, da-
quele jeito, com aquela temura pela paisa-
gem. Alids, sua obra é aberta e ficil de ser
lida, razio de seu sucesso entre os aprecia-
dores daarte de ontem e de hoje.

O debate entre tradicio e renovacio é
assunto permanente entfe os que se inte-
ressam pelo futuro da arte aqui e alhures.
Adiferenga entre ambas nem sempre é con-
traditoria; na maioria das vezes é comple-
mentar de uma mesma forma de vida. A
possibilidade de convivéncia entre o ja fei-
to e o por fazer pode ser o caminho a ser
trilhado em todos os sentidos.

Hoje, felizmente, sabemos que sem
memoria, sem leitura do passado nio pode
haver o reconhecimento das diferencas e
dos acréscimos, pois em arte, o que conta
sao as diferencas, nio as semelhancas. Iberé
Camargo disse bem:sempre fui ligado 4 ter-
ra, a0 meu patio. Somos o que somos, nio
0 que virtualmente setiamos capazes de ser.
A membria é a gaveta dos guardados.

Artistas como Boeira, Guido ¢ Fahtion
S0 NOSSOS Mestres, NOSSOSs pais; nos ensi-
naram o verdadeiro caminho para criar uma
arte de qualidade e de forte vinculo com a
identidade do lugar. Que bom ter artistas
como eles que servem de exemplo as no-
vas geracoes, cujo pattimonio nio pode ser
esquecido, pois suas memorias visuais sio
obras que marcam nossa identidade cultu-
ral e devem ser guardadas carinhosamente
€IT NOSSOS MUSEUs € em NOSSOS coragoes.

Carlos Antonio Mancuso
Arquiteto e professor

Angelo Guido
Paisagem s/d 6leo sobre tela 49,5 x 59,2cm
Acervo MARGS
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BIENAL

Il Bienal em 1999

A AAMARGS promove uma
excursao cultural a Minas
Gerais entre 22 e 27 de
maio. Informacoes pelo
telefone 224-4255

Uma cidade em construcao

A grande novidade da 11T Bienal de
Artes Visuais do Mercosul, a ser realizada
de 13 de outubro a 20 de dezembro, serdaa
montagem de uma verdadeira “cidade de
contéinetes”, a0 lado do Anfiteatro Por-do-
sol, de acordo com expressao do seu
curador- geral, Fabio Magalhies, o mesmo
da Bienal passada (1999). Trata-se de 40
modulos que serdo utilizados pelos artis-
tas, de modo que o piblico possa acompa-
nhar a construcio e montagem das obras.
Segundo Magalhies, durante a primeira
coletiva concedida a imprensa, os
contéineres serdo empilhados em até trés
andares, todos brancos, com a mesma vi-
sdo externa e volumes iguais, interligados
de forma que o piblico possa pot eles tran-
sitat. Trata-se de algo “aparentemente cao-
tico”, imagina ele, acrescentando que o con-
junto € extremamente contemporaneo no
ambito do Mercosul. Isto paralembrar que,
enquanto a Bienal antetior foi a da “pobre-
za”, da * ruina”, com espacos precirios, a
[T edigao serd caracterizada pela “nobre-
za” dos materiais. “Na tltima bienal, pega-
mos ruinas e transformamos em espacos
de exposicio; nesta, teremos colunas, vi-
trais, o inverso da segunda”, explica.

Além da drea com os contéineres - onde
também havera restaurantes, lojas e sanita-
rios - do MARGS e do Memorial do Rio
Grande do Sul, os outros locais da 11 Bienal
serdo o Centro Cultural Santander (Praca

AAMARGS Pessoas juridicas que deseja-
rem ingressar na Associa¢io dos Amigos
do Museu podem escolher entre as catego-
rias de sécio-colaborador e sécio-patroci-
nadot, tendo direito a beneficios sociais dis-
tintos como cartoes sociais para membros
da diretoria, catalogos das exposicoes do
MARGS, recebimento de 100 exemplares
das publicagGes que patrocinatem, divulga-
¢do do seu logotipo nas publicacoes,
veiculagio do nome comercial do Jornal do
MARGS em local especial. Pessoas fisicas
podem escolher entre planos individual,
familiar, estudante, maiores de 65 anos e
residentes em outros Estados. Os interes-
sados podem se dirigir a sede da Associa-
¢ao, no subsolo do Museu. Para os sécios,
descontos na Arteplantas, Arte Nobre,
Nieto, Arte e Cia, Edelweiss, Galeria Belas
Artes, Natan Joias, Casa do Desenho, Ga-
ragens Ceres ¢ Siqueira Campos, Rota Cul-
tural Turismo (10% em roteiros operados
pela agéncia) e Cardio Método (30% em
testes ergométricos e monitorizagio). A
AAMARGS estd aberta de tergas a sextas,
das 10 as 11h30min e das 14 s 18h. Tele-
fone: 224-4255,

da Alfindega) e o Hospital Psiquidtri-
co Sdo Pedro com performances céni-
cas. Segundo Magalhies, os espagos
do Santander serdo utilizados com ins-
talagdes e pinturas, mostrando obras
de volumetria, tais como esculturas de
gesso e pesos. Conforme Magalhies,
a idéia ¢ dedicar espacos importantes
para a discussio da contempo-
raneidade da pintura, ja que na segun-
da edigio do evento esse segmento
ocupou um espago pequeno. Dentre
os critérios para escolha de artistas,
os fatores determinantes estio sendo
aspectos como superficie, cor e maté-
ria. Outra énfase dessa I1I Bienal serd na
arte multimidia (videos, imagens na tela,
materiais diversos, sensoriais, visuais, etc)
privilegiando os produtores jovens. O ar-
tista porto-alegrense Rafael Franca
(multimidia nascido em 1957 e falecido em
1988) serd o homenageado e suas obras
poderio ser vistas, provavelmente, no
Memortial.

Duzentos artistas plasticos, oriundos da
Argentina, Bolivia, Paraguai, Uruguai, Peru e
Brasil, vao mostrar cerca de 400 obras de arte.
O Peru serd o pais convidado. Com a lista de
artistas ainda ndo fechada, Magalhies assegu-
ra, todavia, a presenga do mexicano Diego
Rivera no MARGS e de um cubano de fama
internacional chamado Kchao, cuja obra serd
instalada na ITha do Pavao. Um artista de Na-

CAFE No ambiente aconchegante e
climatizado, sempte com um atranjo de flo-
res especial no balcao, vocé encontra refei-
coes leves e um carddpio especial para
acompanhar cafés e chias. O Café do
MARGS recebe grupos para conversacio
livre de diversos idiomas. No dia 8 de maio,
os amantes do francés tém almogo marca-
do para o meio-dia. O servico do Café do
MARGS também pode ser encomendado
para eventos exclusivos e externos ao Mu-
seu. Funciona de tercas a domingos, das 10
as 19 horas. Telefone: 211-4945,

LOJA Confira as xicaras de café expresso,
da colecio Artistas do Brasil, em latas es-
peciais ou avulsas, além dalinha de objetos
variados com agriffe MARGS. Para acom-
panhar a colecio Knijnik, a2 Loja do
MARGS oferece varias opedes em caixas
com imagens expostas, além de uma bibli-
ografia densa sobre os artistas em cartaz.
Entre as novidades desse més, estio a nova
linha de couro bicolor (catteiras, agendas,
niqueleira) e os objetos de aluminio colori-
do com um design arrojado. Nio deixe de
conhecer a Loja do MARGS. Funciona de

tal (Rio Grande do Norte) fard uma instalacio
levando em conta o entorno da cidade de
Porto Alegre. Outra exposicio paralela ficard
por conta de pintores chineses, dando uma
mostra do que se produz hoje na China.

Magalhaes pretende intensificar o cari-
ter educativo, sempre presente nas Bienais,
Lembrando que as bienais sao um proces-
s0, no sentido de que a cada ano hi uma
evolugio, garante que esta terceira edicio
contara com o aprimoramento dos
monitores. Haverd dois seminarios no Insti-
tuto Goethe, um sobre a arte contempori-
neae outro sobre a contemporaneidade da
pintura. O curador assegura a presenca da
nata dos pensadores das artes plisticas em
nivel internacional. Preocupado com a me-
moria das Bienais ¢ a facilidade da pesquisa
que se vier a fazer sobre elas, o curador anun-
cia a criagio de um arquivo, contendo nio
s6 os aristas escolhidos, mas também os
portfolios daqueles que mostraram interes-
se em participar das exposi¢bes. Ji a
curadora-adjunta, Eleonor Amarante assegu-
ra que os participantes vio dar uma
amostragem ampla das artes plasticas de
Belém do Pari a Pelotas, no Rio Grande do
Sul. Para ela, o setor dos contéineres é meta-
forico em relagdo a globalizacio. “Os
containeres vio mostrar as diferencas e iden-
tidades”, diz.

Marco Anténio Cunha
Jornalista

tercas a domingos, das 10 4s 19 horas. Te-
lefone 228-8533.

BISTRO O novo Bistrd do MARGS é uma
sofisticada op¢ao para almocos e jantas no
centro da cidade. Com ambiente charmoso,
e Aninha Comas 2 frente da cozinha, o car-
dapio de camnes, massas, saladas e sandui-
ches, tem combinacées e nomes artisticos
sugestivos. Sugestio da ¢/ efpara maio:
como entrada, salada Bonadei, filé Ado
Malagoli (recheado com mussarela de
bufala, tomates secos, molho de cogume-
los, manjericio e alectim frescos com pio
italiano) e, de sobremesa, macis
carameladas. Manobristas a noite. Diaria-
mente, das 11 as 21 horas.

CURSOS Estio abertas as inscrigoes para
cursos deAguare/acom Nathaniel Guima-
taes, Desenho da Fignra Humanacom Plinio
Bernhardt, Desenho ¢ Pinturacom Paulo
Porcella e Histiria em Quadrinboscom o
Grupo Legido. As aulas comegam na pri-
meira semana de maio. Inscricoes e infor-
macoes no Nucleo de Extensio do
MARGS, na Praga da Alfandega, s/n°, te-
lefone 227-2311.
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RELEITURA

lempora Mutantur

Desculpe se em plena Museu das artesc lissicas venho puscar a brasa para o assado da
arte aplicada.

Pois gosto do Pedm Weingdrtner, em grande parte pelas caracteristicas qHe 0 aproximam
dos ilustradores. O rigor realista ¢ marca dos grandes ilustradores e en diria qute, nos dias de
hoje, é na ilustracdo e na bistéria em quadrinbos que estio os melhores desenhistas.

= i Aprecio os contadores de estirias. E os Dpintares académiicos sao bous contadores de

i estarias. Com a sna descrigao visual precisa, sempre nos dao os elementos para
compormos o conto do que veio antes da cena fixada, e o que vird depois (Norm a n
Rockwell, o papa americano da ilustracio, era mestre em nos contar um longo canso
em apenas um painel).

No Tempora Mutantus, que ¢ claramente inspirado no Angelus de Milliet (aquele
do casal orando sobre a plantagao), lemos um casal ao creprisculo qite contabiliza o
trabalbo do dia, com a mulber conferindo nas maos os novos calos adguiridos. Pode-se
tmaginar toda a trajetdria da dupla imgrante (decisio da saida, travessia do oceano,
apresentagao ao lote de terra destinada) até o momento da cena, em qite a casa jd estd
construida e parte da selva ja foi dominada.

Pela lista vermelha na calga do homem, podemos imaginar gue veio de aloum exénito
enropen, 0 que nos fa3 perguntar qual fato poderia ter levado alguém de uma carreira
segura a se atirar numa aventura de imigracao transocednica? Pode-se também
tmaginar o que vem depois da cena: a colbeita, a grande prosperidade gue foi
caracteristica dos imigrantes, a crescente integracio e a construgdao das novas cidades.

Santiago
Cartunista

Artistas ( ‘ . ALGUMA.
Pedro Weingértner ( A COISA ME DIZ QUE

pintor, desenhista e

gravador, nasceu na . e ; ¥ No FUTURO, ISSO VAI
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século, antes da /

Republica, viveu no Rio

de Janeiro, e deu aulas
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Escola Nacional de

Belas Artes. Morreu na

cidade natal, em 1929.

E considerado um dos

grandes pintores do
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a atencao da critica e do

publico.

Neltair Rebés Abreu

nasceu em Santiago, 1950. , " 3 2 )

Veio para a capital nos anos & N e ‘ o SENTIDO

70, trabalhou nos jornais mais K > e FEMINING

lidos da época, como o velho i
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