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No ano de 2019, em meio a uma crise politica e econémica,

a Secretaria de Estado da Cultura foi refundada com dois
objetivos principais: preservar e divulgar o nosso patrimonio
cultural e avancar no campo da economia da cultura.

Para esse desafio, mais do que confianca politica, contamos
com a garantia do direito a liberdade de expressao e escolha
para definirmos o quadro técnico das instituicées museais.

Tendo em vista que a gestdo de um museu publico envolve
questdes artisticas e curatoriais, convidamos Francisco
Dalcol, doutor em Teoria, Critica e Historia da Arte, para
imprimir na atual gestao a preocupacao com a realizacao
de exposi¢es acompanhadas de critérios curatoriais que
primem pela valorizac¢io da diversidade artistica e cultural
em suas pesquisas e concep¢des museograficas.

O MARGS é o mais importante museu do estado, tanto por
sua trajetoria quanto pela extensio de sua colecdo, com mais
de 5000 obras. Entendemos que uma politica museologica
deve optar por um modelo administrativo que favoreca as
exposicoes de acervo.

Sob essa perspectiva e com o entendimento de que um
museu se recria pela sua propria trajetoria, estamos
investindo, através do programa “PAC Cidades Histéricas”,
na conservac¢ao do museu e voltando a desenvolver uma
expressiva politica de veiculagdo do seu acervo, ndo se
limitando a exibir apenas as obras ja conhecidas do grande
publico, mas aquelas ocultadas ao longo de um processo
historico agora questionado.

Dessa forma, o MARGS volta a implantar uma linha
editorial de publicacoes regulares como esta que
homenageia o centenario do artista Xico Stockinger,
além de outras por vir.

Assim, 0 museu se prepara para sistematizar programas
que possibilitem uma maior circulacao e uma efetiva
amostragem de suas obras para a comunidade, afirmando-
se no século 21, no que se refere a padrdes museolégicos
nacionais e internacionais, com uma auténtica estrutura de



difusdo de conhecimento seriamente democratica

e abrangente. Uma estrutura que, demonstrando a
releviancia de seu acervo e sua importancia estratégica
para a comunidade artistica regional, também realiza uma
necessaria contribuicio para o maior entendimento do
contexto historico, politico e social do povo brasileiro.

Beatriz Araujo
Secretaria de Estado da Cultura
do Rio Grande do Sul

Em 1982, foi criada a Associacdao dos Amigos do Museu de
Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (AAMARGS). E uma
instituicao de direito privado sem fins lucrativos, sendo a
mais antiga associacao de amigos de museus de arte em
atividade ininterrupta no Rio Grande do Sul. Os membros da
diretoria desenvolvem seu trabalho voluntariamente, o que
se constitui no maior exemplo de vocago filantropica.

A AAMARGS oferece a comunidade diversos cursos, entre os
quais de historia da arte, desenho, aquarela, pintura acrilica
e idiomas, desenvolvendo também, desde 2014, o projeto
“Conversas no museu”, sendo responsavel pelos concursos
de fotografia para exposi¢io no Café e no Bistré do MARGS.
Ha mais de 4 anos, mantém o grupo de pesquisa de Historia
da Arte do RS.

Esta ainda, sob sua responsabilidade, a elaboracio e
execuc¢ao do Plano Anual do MARGS, cujo principal objetivo
¢ a manutencdo e o funcionamento do museu.

Venha vocé também fazer parte deste projeto.

Associe-se!

Diretoria da AAMARGS
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O Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) é uma
instituicdo museologica voltada a historia da arte e

a memoria artistica, assim como as manifestacdes,
linguagens, investigacoes e producao em artes visuais.

Sua principal finalidade é colecionar, catalogar, documentar,
guardar, conservar, restaurar e exibir os seus acervos
artistico e documental, a fim de desenvolver exposi¢des

e atividades que proporcionem aos publicos experiéncias
enriquecedoras, transformadoras e acolhedoras.

Na atual gestdo do MARGS, temos investido em uma politica
curatorial e educacional que esteja a par de discussoes e
problematicas prementes a serem enfrentadas de maneira
(auto)critica pelas instituicdes museologicas e artisticas,
sobretudo por aquelas que se orientam pela busca de
relevancia e atualidade.

Nesse empenho, assumimos como compromisso
fundamental a defesa de premissas democraticas e de
valores cidadaos, como inclusao, diversidade, pluralidade
e representatividade, por meio de a¢6es e estratégias
envolvendo o programa artistico, as politicas de exibicdo
e aquisicdo, a acdo educativa e a gestio museologica.

Sendo o museu uma instancia voltada a pesquisa, ao estudo
e a producio de conhecimento e experiéncias avan¢adas e
aprofundadas em arte, ao assumirmos a Direcao do MARGS
em 2019 implementamos uma missao institucional que
confere protagonismo a projetos curatoriais e expositivos
de execugdo propria pelo museu, os quais sdo propostos,
concebidos e desenvolvidos pelo diretor-curador e suas
equipes, profissionais envolvidos e instituicdes parceiras;
entre mostras individuais e coletivas, com obras tanto de
seus acervos artistico e documental como de outras colecées
e procedéncias.

E dessa orientacdo que resultam projetos como “Stockinger
100 anos”, a ampla e extensa exposi¢ao que o MARGS
apresenta em 2019, em homenagem ao centenario de
nascimento do grande artista Francisco (Xico) Stockinger,



trazendo a publico mais de 100 obras, sendo 50 delas
pertencentes ao acervo da instituicao.

Este catalogo dedicado a mostra marca agora um
importante momento e conquista para o primeiro ano

da atual gestdo: o inicio de um programa editorial de
publicac¢des relacionadas aos projetos curatoriais e
expositivos com proposicao e realizacdo proprias pelo
MARGS. A intenc¢do é documentar e difundir a produgao

de conhecimento gerada a partir da programacdo artistica,
da acdo educativa e do programa publico do museu,
privilegiando a circunstancia de apresentacao e de
encontro com as obras e os trabalhos de arte.

Nesse sentido, o catalogo traz ndo apenas os textos e as
obras da exposicao, como a fortuna visual composta pelos
registros fotograficos que documentam as configuragdes
do espaco expositivo, os quais sao indicativos das op¢oes
curatoriais e da experiéncia advinda dos agrupamentos

e das relacdes estabelecidas entre as obras.

A organizacio do catalogo se orienta pelos niicleos tematicos
com que a exposicdo se estruturou. Quanto as obras e
documentos mobilizados na mostra, seguimos um dos
objetivos do programa editorial, que é o de destacar os

itens dos acervos do MARGS, com a intencao de conferir
maior visibilidade e legibilidade a partir de sua veiculacao
por meio dos catalogos.

Interesse privilegiado da chamada Histéria das Exposicoes,
um campo de conhecimento relativamente recente que se
volta a circunstincia publica de apresentacdo da arte, as
publicacbes relacionadas as exposi¢des sio fundamentais
para o registro, a documentacdo e a perpetuacdo da memoria
dos eventos artisticos, participando da construcdo dos
discursos e das narrativas artisticas, assim como dos campos
da teoria, da critica e da historia da arte.

Francisco Dalcol
Diretor-curador do MARGS
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STOCKINGER 100 ANOS

Aclamado como um dos mais consolidados referenciais da arte

do Rio Grande do Sul, Francisco Stockinger (1919-2009) é também
reconhecido como um dos mais importantes representantes da
escultura no Brasil. Habil desenhista e artesdo, esculpiu em gesso,
madeira, metal e pedra, trabalhando também com desenvoltura
em gravura, desenho, ilustragao, charge e caricatura.

Nos anos 1950, trilhando o caminho inverso ao tradicional — do
centro para a provincia —, mudou-se do Rio de Janeiro para Porto
Alegre, cidade onde passaria a vida, tornando-se uma personalidade
fundamental do cenario cultural com sua forte e atuante presenca.
Além de artista, teve um papel decisivo como agente do sistema da
arte no Estado, participando de sua constituicao ao se engajar em
causas coletivas a frente de institui¢des culturais como o MARGS,

o Atelier Livre e a Associa¢ao Chico Lisboa.

Ao lado de Iberé Camargo e Vasco Prado, Stockinger formou o tripé
de maior projecdo da arte moderna gaucha, compondo uma espécie
de santissima trindade das artes visuais do Estado. Comungavam
de certa visdo na abordagem artistica moderna, especialmente no
tratamento dado a condi¢do humana, seja em sua dimenséo social
ou existencial.

Com séries escultoricas como a dos seus afamados “Guerreiros”,
iniciada nos anos 1960, Stockinger foi figura decisiva na fixacao

de valores modernos na cultura artistica do Rio Grande do Sul,
consolidando uma vertente de matriz expressionista. Também
estabeleceu um fecundo dialogo entre a tradicdo da arte ocidental e
os temas regionais, emprestando a sua obra um sentido coletivo

e ao mesmo tempo universal.

Com esta exposicdo que celebra o centenario de nascimento de
Stockinger, o MARGS afirma o compromisso com a nossa historia
artistica, em seu dever de prestar esta importante homenagem,
cuja solenidade se torna necessaria para que a relevancia de um
grande artista seja recolocada e ndo se apague da memoria coletiva.



Ao apresentar a quase totalidade das obras de Stockinger
pertencentes ao acervo do MARGS, onde esta suficientemente
bem representado, esta exposi¢io ainda retine um significativo
numero de pecas de acervos publicos e cole¢des particulares, que
gentilmente aceitaram o convite de tomar parte na comemoracao,
apoiando este projeto com realizag¢do propria do museu.

Resulta disso uma exposi¢do ampla, que traz a publico um
conjunto altamente expressivo e representativo da producao do
artista. Stockinger obteve consagracao ainda em vida, tendo sido
frequentemente reconhecido ao longo de sua trajetéria, como
atesta a extensa fortuna critica, tedrica e histérica encontrada nos
inumeros textos, catalogos, livros e exposicoes a ele dedicados.

Reconhecendo se tratar de um artista ja legitimado e amplamente
abordado, a exposicao “Stockinger 100 anos” se assume mais
panoramica do que retrospectiva, tendo sido organizada segundo
estratégias que procuram oferecer compreensao e legibilidade
frente a uma producao tao extensa quanto diversa em suas etapas.
Reforcam a opgdo por esse viés os diversos textos de media¢io
apresentados no espaco expositivo, com os quais se procura situar
e contextualizar a obra e a trajetoria do artista.

Ao assinalar e afirmar a importancia de Stockinger, o esforco

é tomar o seu centenario de nascimento, e os 10 anos de sua
despedida, como um momento oportuno para se difundir o seu
legado. O intento é proporcionar um reencontro e um renovado
interesse com uma producao tao conhecida e aclamada, e sobretudo
oferecer uma experiéncia intensa e enriquecedora para um

publico mais amplo e ndo totalmente familiarizado com

a importancia de sua obra e vida, notadamente as novas geragdes.

Francisco Dalcol
Curador da exposicao
Doutor em Teoria, Critica e Historia da Arte
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A ESTIRPE DOS GUERREIROS
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Personagensrijos, forjados a metal, madeira e fogo,
os “Guerreiros” sao esculturas nada serenas. Ao
contrario, impressionam pela forca expressiva de
sua contundéncia afirmativa e mesmo agressiva,
de revolta, sublevacao e ataque.

No comeco dos anos 1960, depois de um periodo
dedicado as artes graficas (desenho de imprensa

e gravura), Stockinger retomou a pratica e pesquisa
em escultura. Comecou a fundir em bronze no quintal
da casa, de modo caseiro e mesmo rudimentar.

Nesse processo artesanal e experimental, desenvolveu
formas e texturas que o levariam a elaborar a estirpe
em torno da figura mitica do guerreiro.

Seguindo em suas experimentacgoes, passou a
trabalhar os “Guerreiros” com troncos de arvore

e pecas metalicas soldadas, desenvolvendo ai

um inventivo processo construtivo — colagem e
sobreposicao, e nao mais modelagem ou entalhe —,
que configura a sua mais particular e notavel
contribuicao para o campo da escultura.

Responsavel pela projecdo e reconhecimento nacional
do artista, a estirpe dos “Guerreiros” participou ainda
da consolidagido de um novo campo escultorico no Rio
Grande do Sul. Isso se deu pela afirmacao de valores
artisticos modernos e atualizadores, como

a possibilidade de um arte figurativa nao naturalista,
desinteressada na representacao fidedigna da
realidade ou na obediéncia as convencées dos
modelos, comprometida sobretudo com a liberdade
de criagao e expressao.

Tais figuras logo foram vistas tanto como expressao do
lado agressivo e heroico do gaticho quanto exaltacao
da resisténcia as opressoes e a ditadura militar.

Ao mesmo tempo, a linhagem dos “Guerreiros”, a

que se somam figuras como profetas, sentinelas,
touros, cavalos e personagens femininas, conferiu

a Stockinger uma assinatura pessoal e Unica, sendo
também a mais extensa vertente de sua producao,
realizada praticamente até o final da vida.
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FRANCISCO (XICO) STOCKINGER
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“Noel Rosa”, charge publicada no
jornal A Hora, em 11 de fevereiro de 1956
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ARTE IMPRESSA

De modo a poder viver do trabalho artistico,
Stockinger se voltou nos anos 1950 ao desenho
de imprensa (diagramacao, ilustracao, caricatura
e charge), abandonando momentaneamente

o trabalho em escultura iniciado na metade da
década anterior.

Atuou primeiramente na imprensa do Rio de Janeiro
e, a partir de 1954, em Porto Alegre, no jornal A Hora,
cuja oferta de emprego motivou sua transferéncia
com a familia para o Rio Grande do Sul.

Stockinger passaria depois pela Folha da Tarde,
mantendo-se com presenca constante na imprensa
gaucha até o comeco dos anos 1970, tanto com
espaco proprio e fixo no jornal como colaborando
com frequéncia para as redagodes.

“Anova versdo da Arca de Noé”, charge publicada
no jornal A Hora, em 20 de outubro de 1955

“As bodas de janeiro”, charge publicada no
jornal A Hora, em 16 de outubro de 1955
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DRAMA SOCIAL E EXISTENCIAL
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Ainda no final da década de 1950, Stockinger
passou a praticar gravura. Assim como no trabalho
na imprensa, também procurava um modo de
manter a si e a familia. Dessa experiéncia, ficou
notabilizado por uma importante producao em xilo
(gravura impressa a partir de matriz de madeira),
manifestando ja ai forte pendor tanto a consciéncia
social como as vertentes expressionistas.

Contudo, a producao em gravura de Stockinger
nao se valeu das intensidades da expressao para
uma dramatiza¢ao documental da vida. Por outra
via, abordou o drama social coletivo pela chave

do conflito existencial, a partir de personagens
excluidos e marginalizados da sociedade, tanto
urbana como rural, a exemplo de pobres, boémios,
prostitutas e abigeatarios.

Entretanto, sob o ponto de vista de um olhar critico
de hoje, algumas dessas imagens produzidas

entre os anos 1950 e 1960, ainda que revelem seu
apreco e compaixao pelos oprimidos e pelas classes
menos favorecidas, podem se ressentir de certa
reproducao e reiteracao dos valores dominantes
de uma sociedade desigual. E o caso, por exemplo,
do modo de representacao da mulher negra, que
pode ser visto como estereotipado e afirmativo da
condicao subalterna, tendo em conta discussoes

e problematicas atuais sobre representatividade,
diferenca e poder.
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REPOUSO E ABSTRACAO
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Sobre a producdo escultorica em pedra, que
acompanha diversas fases de sua trajetoria,
Stockinger costumava dizer que se tratava do
“descanso do guerreiro”. De fato, sao esculturas
serenas e silenciosas, que enfatizam o apelo a
contemplacdo. Convidam ao deleite da beleza lirica
e poética, mobilizando uma sensibilidade propria

a forma e a matéria, e também ao que pode haver
de prazer e sensual no resgate desses sentidos.

Esculpindo em pedra, Stockinger nao mais
acrescenta nem molda, apenas subtrai o excesso.
Ha volume e cor, mas também auséncia. A narrativa
e o comentario da realidade social dio lugar a
opcao pelo siléncio, da arte como objeto em si.

Se em metal Stockinger carregou sua escultura

de certa gestualidade expressionista, na pedra foi
mais leve e depurado, ao combinar formas esféricas
lisas com superficies rugosas e texturizadas, areas
cheias com vazias, e mesmo vazadas, estabelecendo
também um jogo entre luz e sombra, peso e rigidez.

Aqui, o artista deixou-se guiar pela operacao de
reconhecer na forma bruta da matéria a sua vocacio,
encontrando assim a via de uma abstracao informal,
ainda que nao totalmente isenta ao tema, uma

vez que ao menos trés sao recorrentes: os lunares,

as colunas e os drapeados. E entre os materiais
privilegiados, destaca-se o marmore, com

sua presenca ancestral na historia da arte.
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MADEIRA E GESSO
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As figuras apenas em madeira sugerem estabelecer
uma ponte em sua producao, situando-se na
passagem do que pode haver entre as ruidosas
esculturas em ferro-madeira e as silenciosas pedras.
Chegam a remeter a algumas das afamadas

figuras femininas em madeira de Vasco Prado.
Porém, mais precisamente, sdo exemplares do
transito que Stockinger empreendeu em sua
trajetoria escultorica.

O inicio de sua carreira foi pautado pelo naturalismo
académico — baseado em regras prévias, no

ensino de atelié e no método modelo-vivo —, fase
exemplificada pelas cabecas e bustos em gesso

que produziu nesse periodo.

A seguir, abandonaria tal orientacao, logo
encontrando uma linguagem ja ndo mais realista
em escultura, primeiramente em obras ainda em
gesso, porém ja inovadoras, como a emblematica
“Figura em pé”, vencedora do Festival de Artes
Contemporaneas de Porto Alegre (1960) e
carinhosamente chamada de “Sapa”. A peca em
gesso pertence ao acervo do MARGS, juntamente
a versdo em bronze patinado, de 2001.

A madeira sera adotada — a exemplo das figuras
femininas que realiza — e logo deixada de lado em
favor do bronze que o levaria aos “Guerreiros”.

E |la seria retomada posteriormente, quando passa

a empregar madeira com ferro soldado, encontrando
ai a sua linguagem mais propria, e com a qual
oferece a maior contribuicao para a arte brasileira.
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DENUNCIA DA MISERIA

72

Nos anos 1990, Stockinger recobrou as cargas

de um comentario social mais explicito em sua
producdo artistica. Sensibilizado pelas noticias da
fome e miséria que teimavam a chegar do nordeste
brasileiro, concebeu as figuras dos “Gabirus”,

0s seus seres nanicos, expressivos do drama
humano que persiste a recair sobre as populagoes
menos favorecidas.

Como modo de denuincia, Stockinger procurava
intencionalmente chocar com suas impactantes
pecas fundidas em bronze, que também ja
apontavam, uma vez mais, para a aproximagao
com algo do grotesco presente em sua producao.

Com os “Gabirus”, Stockinger novamente tomava
parte nos fatos da realidade social, participando

dos problemas que acometem o homem em sentido
universal, como se a escultura se colocasse também
a ele como um modo de ver e refletir sobre o mundo.

Na carreira de Stockinger, a série dos “Gabirus”
marcaria com peso a presenca do artista na
12 Bienal do Mercosul, em 1997.
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HUMANISTA E UNIVERSAL
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Ao longo da extensa carreira, desenvolvida entre os
anos 1940 e 2000, a producao de Stockinger sempre
apontou para o lastro da tradicdo artistica ocidental.

Mais precisamente, para a revalorizacao da escultura
primitiva sugerida por grandes mestres europeus,
filtrada por um viés humanista e por uma figuracao
livre. Entre essas referéncias sdo incontornaveis
escultores a exemplo de Alberto Giacometti, Aristide
Maillol, Auguste Rodin, Constantin Brancusi, Henry
Moore, Jean Arp e Marino Marini.

Se pouco a pouco foi se afirmando com maior
interesse uma op¢ao pelo grotesco na producao
escultorica de Stockinger, também pode-se perceber
uma forte tendéncia a procedimentos diversos e
inventivos envolvendo acumulos de massa e figuras
cada vez mais longilineas, a exemplo das suas
“Magrinhas” e outras personagens, sobretudo

as femininas.

Ao se valer a seu modo desse aspecto primitivo,
arcaico e ancestral encontrado nos artistas
modernos, tornado emblema de sua fidelidade e
coeréncia artisticas, Stockinger alcancou uma obra
que continua a significar por sua dimensao tao
humanista quanto universal do drama e da alegria da
possibilidade de se estar no mundo, e de nele ter de
lidar com as condi¢coes com que se possa sobreviver.
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1) Stockinger, a esposa Yedda e os filhos Jussara e Francisco Antonio, 1956
2) Vasco Prado, Stockinger e Marcelo Grassmann (a partir da esquerda)
3) O escultor em seu atelié na Rua Pelotas, Porto Alegre, 1959

4) Stockinger no Aeroclube do Brasil, 1939

5) Paulo Flores, Virgilio de Almeida, Stockinger e Bruno Giorgi no bar
Vermelhinho, Rio de Janeiro, 1948 (a partir da esquerda)

6) Stockinger (a esquerda), com o pai, a mae e airm3
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Nascido em Traun, na Austria, em 7 de agosto de 1919, Franz
Alexander Stockinger criou-se no interior rural de Sao Paulo,
para onde a familia de imigrantes (pai austriaco, mae inglesa e irma
mais velha) se dirigiu ao chegar ao Brasil, no comec¢o dos anos 1920.

Com a separacao dos pais, ao fim da mesma década, acompanhou

a mde em sua mudanga para a capital paulista, onde viveria até

a adolescéncia. No Colégio Mackenzie, foi aluno de Anita Malfatti,
ainda sem saber que havia sido uma artista decisiva do modernismo
no Brasil, uma remanescente da Semana de Arte Moderna de 1922.
A época, seu interesse maior ainda eram as caricaturas de Belmonte
e os gibis de “Flash Gordon”.

No Rio de Janeiro, para onde se mudou em 1937, habilitou-se como
piloto de aviao, realizando um sonho da infancia. Tentou se alistar
na 2? Guerra Mundial, mas foi impedido de voar por ser estrangeiro.
Interessou-se entdo por meteorologia, tendo se tornado técnico

e trabalhado para a aviagao.

Iniciou-se em escultura nos anos 1940, com o escultor Bruno Giorgi,
de quem frequentou o atelié. Logo passou a conhecer o circulo
intelectual, artistico e boémio do Rio, tendo convivido com

nomes fundamentais na fixa¢ao da arte moderna no Brasil,

como Emiliano Di Cavalcanti, Flavio de Carvalho, Iberé Camargo,
José Pancetti, Marcelo Grassmann, Maria Leontina, Milton Dacosta
e Oswaldo Goeldi.

Nesse inicio de carreira, destacou-se por receber diversos prémios,
como no 53° e 54° Salao Nacional de Belas-Artes (1948 e 1949),
além do 1° e 37 Saldo Nacional de Arte Moderna (1952 e 1954).

Em 1954, ja casado e com dois filhos, mudou-se para o Rio Grande
do Sul ao encontrar trabalho no jornal A Hora. Na imprensa de
Porto Alegre, foi diagramador, caricaturista, chargista e ilustrador,
passando ainda pelo jornal Folha da Tarde, no qual manteve
atuagdo até os anos 1970.

Naturalizou-se brasileiro, oficializando Francisco em lugar de Franz.
Por volta dos 40 anos, passou a lidar com as restricoes da perda

de audi¢dao, comunicando-se pelo restante da vida com a habilidade
de quem lia labios com desenvoltura.

Depois de um periodo dedicado ao desenho de imprensa e
comercial, passou a gravura, ampliando sua atuacao profissional,
e logo constituindo uma importante obra em xilogravura (gravura
com matriz em madeira).
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XICO) STOCKINGER

Retomou a ascultura nos anos 1960, quando ganhou projecac
nacional com seus “Guerreiros™ em bronze e depois em ferro e
madeira, tendo a seguir participado de edicies da Bienal de SP.

Em 1960, fol premiado no Saldo de Arte Crista no MARGS e
também realizou a das di ¢ i
que apresentaria neste museu.

Além de artista, destacou-se por sua atuagao como lideranca
cultural e agente do sistema artistico, Fol um dos fundadores do
Atalier Livre da Prefeitura de Porto Alegre (1961) e presidente da
Assoclagdo Rio-Grandense de Artes Plasticas Francisco Lisboa
{anos 1950 e 70). E um dos primeiros di do MARGS,
de 1963 a 64, voltando ao cargo em 1967, quando acumulou a
direcao da Divisao de Artes do Departamento de Cultura do RS.

Em 1974, sub a cirurgia , foi a fazer
fepouso, 0 que o levou a se envolver ccm a cultura dos cactos, a
ponto de se tornar um reconhecido estudioso e colecionador (&
responsavel pela identificacdo de pelo menos duas especies).

Nos anos 1980, ministrou cursos no MARGS com Vasco Prado.

Nas celebragdes de seus 70 e 80 anos (em 1989 e 1999), ganhou
exposigoes individuais no MARGS.

E autor de obras € No espago

publico, no Brasil e exterior. Em Porto Alegre, destacam-se pegas

nos Parques Marinha do Brasil (1997) @ Moinhos de Vento (1995),

além dos paindis da Praga Dom Sebastido (1972), que decoram o
)ro do Tunel da C: ica

J com a ltora Eloisa Tregnago, ¢ autor de uma das

pliblicas mais f da cidade, desde 2001
na Praga da Allandega: Carlos Drummond de Andrade, em pé,
lendo para Mario Quintana, sentado em um banco.

Em sews décadas de p ¢80, realizou de GO

individuais, além de ter participado de outras dezenas de mostras
coletivas, em Instituicdes do pais e do exierior.

Morreu aos 89 anos, am 12 de abril de 2009, no domingo de
Péscoa, enquanto dormia. O vunavd teve lugar nestas Pinacotecas
do MARGS, instituico cuja ypanha a do artista desde
sua chegada ao Estado, em 1954 mesmo ano de criagao do museu.
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Retomou a escultura nos anos 1960, quando ganhou projecao
nacional com seus “Guerreiros” em bronze e depois em ferro e
madeira, tendo a seguir participado de edi¢des da Bienal de Sao Paulo.

Em 1960, foi premiado no Saldo de Arte Cristd no MARGS e também
realizou a primeira das diversas exposicoes individuais que
apresentaria neste museu.

Além de artista, destacou-se por sua atuacdo como liderancga cultural
e agente do sistema artistico. Foi um dos fundadores do Atelier Livre
da Prefeitura de Porto Alegre (1961) e presidente da Associacao
Rio-Grandense de Artes Plasticas Francisco Lisboa (anos 1950 e 70).

E também um dos primeiros diretores do MARGS, de 1963 a 64,
voltando ao cargo em 1967, quando acumulou a direcao da Divisao
de Artes do Departamento de Cultura do RS.

Em 1974, submetido a cirurgia cardiaca, foi recomendado a fazer
repouso, o que o levou a se envolver com a cultura dos cactos,

a ponto de se tornar um reconhecido estudioso e colecionador

(é responsavel pela identificacdo de pelo menos duas espécies).

Nos anos 1980, ministrou cursos no MARGS com o colega e amigo
Vasco Prado.

Participou com grande presenca da 1° Bienal do Mercosul, em 1997.

Nas celebragdes de seus 70 e 80 anos (em 1989 e 1999), ganhou
exposic¢oes individuais no MARGS.

E autor de diversas obras e conjuntos escultdricos no espaco piiblico,
no Brasil e exterior. Em Porto Alegre, destacam-se pecas como as
instaladas nos Parques Marinha do Brasil (1997) e Moinhos de Vento
(1995), além dos painéis da Praca Dom Sebastido (1972), que decoram
o respiradouro do Tunel da Conceicao.

Juntamente com a escultora Eloisa Tregnago, é autor de uma das
esculturas publicas mais famosas da cidade, instalada desde 2001
na Praca da Alfandega: Carlos Drummond de Andrade, em pé,
lendo para Mario Quintana, sentado em um banco.

Em seis décadas de producio, realizou dezenas de exposi¢des
individuais, além de ter participado de outras dezenas de mostras
coletivas, em instituices do pais e do exterior.

Morreu aos 89 anos, em 12 de abril de 2009, no domingo de Pascoa,
enquanto dormia. O funeral teve lugar nas Pinacotecas do MARGS,
instituicdo cuja trajetoria acompanha a do artista desde sua chegada
ao Estado, em 1954, mesmo ano de criacao do museu.
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FRANCISCO STOCKINGER

BRASILEIRA(naturalizado) LUSTRIA

i agosto 1919 Porto Alegre
Av.Jacui, 470 =- Cristal

Av, Jacui, 470

ATIVIDADES ARTISTICAS

ESCULTOR,DESENHISTA e GRAVADOR, o1 0

Passou sua infancia em Santo Anastécio,S80 Paulo,para onde seu pai
emigrara em 1922, Seu grande sonho de voar ele realizou em 1939 en
trando no aero-club do Brasil,mas somente por um curto periodo.Pois

veio & guerra e o Brasil,tomando parte nela, j& n8o permitia estran-
geiros pilotarem avices no seu territério.Por algum tempo foi mete-
orologista.Por intermédio de Clovis Gracianos,a quem Xico faz am -
plos elogios,comegou & trabalhar no atelier de Bruno Giorgi.L& ele
comegou como escultor,mas depois de tres anos largou tudo B,para so
breviver procurou outras meios.Trabalhou como caricaturista em "O
Popula:r",”Cangaceiro","Pani’leto","Diério Cgrioca" e "fltima Hora"do
Rio.Mais tarde por através do artista pléstico GHENO veio para Porto
Alegre trabalhar no jornal " A HORA".Com a mulher e dois filhos,insta
lou-se na Rua Pelotas,dividindo-se entre a diagramag@o de jornal e as
primeiras experiéncias em gravura,técnica gue tinha apreendido com -
Grassman e Goeldi.Durante tres anos dedicou todas as noites a gravu-
ra,Todo o dinheiro que entrava,ao0s poucos,era destinado a comprz de
material para a escultura.Francisco Stockinger considera a escultura

a mais exigente e a mais dispendiosa maneira de expessar-se, Seu no-

me como artista comegou a tornar—se conhecido através de saldes e
coletivas.Avesso as individuais levou 16 (quinze) anos para fazer a
primeira,Sua filtima individual na Oficina de Arte(margo de 1977) &
feito com um inteevalo de 7 anos. Stockinger estd hé mais de 20 anos
radicado em Porto Alegre.J& foi Diretor do MARGS,fundador do Atelier
livre da Prefeitura,Presidente da extinta Associaclo Francisco Lis-
boa e Diretor da DivisZo de Cultura.Durante muito tempo trabalhou co
mo "ehargista" da Caldas Junior,paralelamente,com seu trabalho art{g

tico.
&y

Ly



A t?ﬁrte do escultor Xico Stockir;gt;;lr é nohr;lmallrsnbgnte
identificada com os guerreiros metalicos. Mas isto agora " s -
se transformou em apenas mais uma fase na sua ida () mrdrnling moe e
artistica, que passa agora a buscar inspiracao nas (T b
formas da natureza, para molda-as em pedra.

Repouso dos guerreiros
nas esculturas de Xico

e MR e L o T s e e x o s e o
—— A trajetoria de Stoc

ano passado.

o,

Frnceo _Stckinger une e T LIS
passa os dias voltado para Stockir ma Praga da Alfindega, em
si o para sua arte. A sur- dos cactu Alegre. onde estio retratados os
dez o ajuda na criagdo incrivei m!(‘h_i:mmmdo
de suas esculturas em interior do | = 0 S, Q000w
bronze, pedra e ferro solda- ::'m z‘d:m-mdem
do. Do seu mundo silen- , que também po-
cioso brota uma pessoa i RICH “A;mﬁm
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& a sua colegio de cactus, Bty “h""ﬂ'l"".
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Quem € quem na obra de Xico

Cabegas famosas esculpidas em bronze por Stockinger ganham exposiciio hoje
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om 1948 quanda, sos 90 anes, ale
reproduziu & propria seposs, Yed-
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Kinger no Masp  [ncisco Stockinger: Stockinger Recusa ©
. B Ao Convite da X Bienal
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=S ?u::irmdo mt:e nos —  sentagho artistica que a No-
Fec convite para participar (rucga jamais enyiou para _mmx
?"m“ das sales especlais da mgsht“:nwnmmwim:l. Na o';:l;
5 mwenal deemmmohm. : Sio Paulo 6, no N EENEro,
i chamada “Etapas" considerada a mals imporian-
mﬂl& ‘qunm artistas famosos te do mundo”. As palavias séo
do comissario sdministrativo

entanto, conforme
» vras de Stockin:

ventes” ¢ “Gabirus™. Nesta dltima, o fu-preto, ndo € mais homem ~ perdets
omyhrumooml:: ranga de viver de modo digno. oo g

&
ks
i

:
i
#f
%
8o
i

o *  Tos coordenou a participa
NORUEGA NA BIENAL m:m na Blena! de Sao
RAULIBTA Sera esta & oitaya ves que
represent

Noruega se fard ar
O8I0 (O e S Nesuegs % Bienal de Sio Paulo.

bem como o escul-  Osio.

Amo Vieje Gunnerud U tdlogo artistico e ilus-
> 0 o
o facho QOTUERUESE 40 Thra do desenhista Ar-

consistirh de 73 obrés 1O {0 yig Bergan, a

, sendo 16 telas, 45 BTAVINES " gdieposichio do publico que visi-
gou ( . que. OCUPAZR, . .tar é%:ll da Noruéga na X
380 metros quadrados, Bienal. i

ERCA-FEIRA, 14 OE ABRIL DE 2008

I:;Iiﬂdﬂﬂ[.—
1.-;1“-.2' i ko ki ens o el de
ity oo, s doo medhaes

s, Tinha
wgrusgr prpri. cham gue expl-
s s et sl cn
v, v senudbmin foge o
[T VRTIT ATAIRE, IS {1 e o
i pessonl. Enclusive ot e o

> Na |dade do Bronze, a Tragédia
LR s

S Sutiden e e e semde g B SRS e Wisthen 4 ORA NE FRANCIICO FTOCKINGAR

.
LI 8 avia. ree erat Ak MSTINGH [Tl b ERlAT
1% "= g 8 kb v ErLE = placma ol YRIL. O peiN mAte Fatnnos mn e, Msyuet Angiln G, esta ve, g e
sl in arpmmen o ke & Wee SO} o Sre. § B S ik - oo g Ak AL A
o " wwsiye na pesta ¢ ipeatyel e (CNiee, 48D eCSis pare & Beslmrils, & weultin ¢ % Mw Aus des artes Par iy fm
At vk QRES O ronsE. Coda mAsEIE] Aled Uk ey 1 +'a e it ez P =
PO ke G T i . s g e B TSR Uk BTG i Siha e Suk ek 310 N PUTe Fukchs . epedbie boat
- N
L,-:'-‘.‘w“ Sarle fuer de mmomeegier o exiginiies e mattris. e uma chire de m.l;-u"u‘ ims oo Jon Taia ol
gk s0hre & w Wi A tritien madersa i G tandn ¢ peresibele dewa. 0 e s - zanter fidiGaage exmpier & e
T o s e s e e N ROt b A i S, & s e comm e & il Mimees P 15
B T e e I SR
SPIN GATA TCABE &9 aapecti hras de wie, derive : -
oot ngrmdule  THun B A S e tinfia’ bre Wrevespagho MRl @ Gecrido o tatady de diE e
i U © i it e ot Uit & A s TPk e, s apets 41 v oflincitede. Ko
Witie w maie, 6. 5, VAUER. FUANA. de reismae o swmideraclo d o8 seinds Soitl, e Tarmalh. o4 setibia: T
Vel sguwe &y 51688 de (Brma mue’ odepisda, e wemeny s {1, 30 Jie o Juneivn seiiiese pentisipasie g (e
1w S e que tesneli 8 T ) (30 & mewhte cascwein ) soCEEalle € G TV
R M giee et B, Pm g 4 G, ekl s racrery svme wwior 10k bt imyte
o i e masd s o o s —— ul o Aties PUAILEA: - yesemovidy sele Dirsdb i CUl
O TS e g gt e W HIL. bo mio e IWEL tate comparicia o GuMe TDOM e
R e e s Forms i Whaw, eiaardiuiries ORI d St pRielise. e
Bemie e SO o s CHAE o srar 01, SR Secuaiads SuAeeIn. A8 TESEBLAN . S8 IFS:
B et " Cinue, s e S0 (Siile A ReRim AN dtle semeie. & sl s "
netag, 48 das Usta vr¢ trasadonmata m oles du 5w & MBHSS pide sus  Onim wi arietessiis muilo hem et m r"'ﬂ
B il Tt wrubatiluske rrasslio8 Teoiiterie USTROSIN Wl M @ & Jals  Olergn, SUIHngRe Sedioata in A TILCL (PN e TASLS 004
Mapein. A patil dems St ohe TuRiiL” Suok S DAY bl COPASLIMIE CARDIAS), b T ¢ 8 1AL e WIS -
P s mersde ¢ oot A sare f SRR, HGMClds Vo THBETmL. Shmeile KA DO b Ui Gut DEOATER b §1ee
P O e e D X T
e U e st b it g e v oo taretis a fhres SR gue dls PrrcITETe ca-
T | -;:_““w:;*_ﬂ‘ . e o Fode ey e matita v e rahahaes v fo ke w0
Atrwrte divie 91[0r5a. CSfe FuTuta, onde O de Sumanl- anussisds G0l * wa . Sonimeta. Jmbn v
e ey dide s ¥ il CpAE & Tma.  [iioas Wiackeim + DeSad0s & Hus e TELY & (NIESSUCAD B 5.
£ 1040 mvemcioeati i Jite Seiey tom Tea forma i o arty VAlNoL Sifetan's Sedorstas, (oiuegue s NIIVES Bee
B8, Gande sesiin HYTe  SeEIeY vAr -(—“-3-&‘-.2 ﬁ‘m-’mmmm Ands san, LU e
Wiza wwsylti=a, dove m-nnu-mm-—cum———-kn- IU QuE FESlres FUSEE S Cefly CETINCOnARENG € metn. que
matda, 8 siofigEnghe masesty “wu”:—_ e IAla @ atibte reoas ohiee ek owanhe fol capas de realens
A Aade ae JOeubfonr. Peswos.me, retamte, G o el Thiitnsns b refersing & yor nba Talls sma doee
FUENlnGe, i e a8 Ieeils e b chde taghs Ao ¢ G - e curiceds Terdbders ande
Imeiiln pars cxprossa) al®, mereveria --:-u-lmum.h,th Cam gﬂmmﬁln.—"lmi‘_m
Einitive % SRSCHIIA ba Seses rHuETIMEY, fhey oo semia it & sineur e ellntlimenie fe oo
- entrerern Rumiled I GVER Mtimee 8 epertunldade e comvives, “m-mmm-mn-




96

N Vi

O A XY

9 /}u p
AT

v’
T U YU

A7\

&/

Y




™

97



98

1

1ROz R Y 1L




S

R Al

=

99



100

PROGRAMA
PUBLICO

A exposicao “Stockinger 100 anos” contou com
um programa publico de atividades, envolvendo
a acao educativa do MARGS e a programacao da
Associagao dos Amigos do Museu de Arte do

Rio Grande do Sul (AAMARGS).

No dia 31.08.2019, o Nucleo Educativo do MARGS
realizou o evento “Stockinger: um olhar psicanalitico
sobre a condicao humana”, uma parceria com o
Instituto de Ensino e Pesquisa em Psicoterapia
(IEPP). A programacao se iniciou com uma visita
mediada a exposicado, tendo a participagio da
coordenadora do Nucleo Educativo, Carla Batista,
e do diretor-curador do MARGS, Francisco Dalcol,
também curador da exposi¢do. Na sequéncia,

o publico foi convidado para uma conversa no
auditorio do museu, com a participacdo das
psicanalistas Ellen Bornholdt Epifanio e Heloisa
Cunha Tonetto, mediada por Marcia Goncalves
Munhoz (IEPP) e Carla Batista (MARGS).

No dia 19.10.2019, a artista Karina Nery ministrou
a “Oficina de dobraduras: pensando o 2D e 0 3D”’,
Em dialogo com a exposicio, trabalhou-se com

as criangas o raciocinio da escultura, desde seu
projeto-desenho até o objeto. E no dia 22.10.2019,
a AAMARGS realizou no auditério do museu

uma sessao publica e comentada do filme “Xico
Stockinger” (2012), do cineasta Frederico Mendina.
A exibicao, que integrou a programacao do projeto
“Conversas no museu”, foi seguida de debate com o
diretor do filme, mediado por Francisco Dalcol.
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UCLEQ EDUCATIVO GS £ INSTITUTO DE ENSINO E PESQUISA EM PSICOTERAPIA {IEPP) APRESEN TAM

UM OLHAR PSICI}NALiTICO
SOBRE A CONDIGAO HUMANA

31.08.2019

A Associacdo dos Amigos do MARGS
(AAMARGS) convida para o evento

Sessdo comentada do filme
“Xico Stockinger”

Com o diretor Frederico Mendina
Mediacao Francisco Dalcol

Auditorio do MARGS
ENTRADA FRANCA®

*Vagas limitadas a 60 lugarws por ardem de chegada
Informacdes: (51) 3211-5736 | aamargs@margs.rs.aov.br
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OBRAS

DO ACERVO

0 acervo artistico do MARGS conta com mais de

5 mil obras de arte. Francisco Stockinger é um dos
artistas mais bem representados nesse conjunto,
com 64 itens.

As primeiras aquisi¢coes de suas obras ao acervo

do museu se deram em 1955, um ano apos a
criacao do MARGS, e depois ocorreram novamente
em 1960. As incorporag¢des prosseguiram nas
décadas seguintes, chegando as obras que tiveram
entrada mais recente, adquiridas apos a sua morte,
ocorrida em 2009.

Além da presenca quantitativa no acervo do museu,
Stockinger também esta muito bem representado
qualitativamente, sobretudo pela diversidade das
obras, cujo conjunto contempla pecas significativas
e exemplares dos diversos momentos, técnicas,
segmentos e vertentes que abrangem sua vasta

e extensa producao.

Nas proximas paginas, apresentamos as 50 obras
do acervo do MARGS trazidas a publico na exposi¢io
“Stockinger 100 anos”. A seguir, constam as

fichas técnicas das demais obras reunidas, estas
procedentes de outras cole¢oes, assim como dos
demais artistas que integraram a exposicao.
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Busto, s.d. Busto de Jorge Sirito, 1950 Cabeca, 1954

Gesso patinado, 43 x35x20 cm Gesso,40x19x23cm Gesso patinado, 42 x20x22 cm
Aquisicdo por Prémio Aquisicao, Peca Unica Aquisicdo por compra, 1955
1955 Aquisicdo por doagdo de Jorge

Sirito de Vives, 2017

Figura, 1949 Sapa: reproducdo, 2001 Sapa, 1960

Gesso patinado, 61 x 17 x 38 cm Bronze patinado, 171 x 47 x 64 cm Gesso, 175 x 47 x 62 ¢cm

Aquisicdo por compra, 1955 Aquisicdo por doagdo de Jorge Aquisicdo através do 1° Prémio no
Gerdau Johannpeter e Justo Festival de Arte Contemporanea -

Werlang, 1999 SEC, 1960
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Sao Jodo Batista, 1959-1960 Sao Francisco, s.d. Prece, s.d.

Bronze fundido, 45x 21 x 16 cm Gesso patinado, 44 x 13x 12 cm Gesso patinado, 45x 11 x 11 cm
Edicdo: 2/6 Aquisicio através do Saldo de Arte Aquisicdo por compra, 1955
Aquisicao por doagdo de Daniel Crista, 1960

Schneider Chaieb, 2016

Sem titulo - da série Gabirus, 1996 Sem titulo - da série Gabirus, 1996 Sem titulo - da série Gabirus, 1996
Bronze, 88 x 45 x 26 cm Bronze, 37 x 26 x 48 cm Bronze, 157 x 45 x 25 cm

Aquisicdo por doagdo de Jorge Aquisicao por doagdo de Jorge Aquisicdo por doacdo de Jorge
Gerdau Johannpeter e Justo Gerdau Johannpeter e Justo Gerdau Johannpeter e Justo

Werlang, 1999 Werlang, 1999 Werlang, 1999
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Sem titulo - da série Gabirus, 1996 Sem titulo - da série Gabirus, 1996 Sem titulo - da série Gabirus, 1996
Bronze, 76 x 34 x 33 cm Bronze, 91 x 26 x 20 cm Bronze, 95 x43 x45cm

Aquisicdo por doagdo de Jorge Aquisicao por doagdo de Jorge Aquisicdo por doagdo de Jorge
Gerdau Johannpeter e Justo Gerdau Johannpeter e Justo Gerdau Johannpeter e Justo
Werlang, 1999 Werlang, 1999 Werlang, 1999

Sem titulo - da série Gabirus, 1996 Sem titulo - da série Gabirus,
Bronze, 63 x34x33cm 1996

Aquisicdo por doagdo de Jorge Bronze, 137 x 61 x 55 cm
Gerdau Johannpeter e Justo Aquisicao por doagdo de Jorge
Werlang, 1999 Gerdau Johannpeter e Justo

Werlang, 1999
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Sem titulo, s.d. Sem titulo, s.d. Sem titulo, s.d.

Marmore belga, 42 x 66 x 25 cm Marmore carrara, 34 x 50 x 25 cm Marmore carrara, 47 x 23 x 19 cm
Aquisicdo por doagdo da Fiat S.A., Aquisicao por doagdo da Fiat S.A., Aquisicdo por doagdo da Fiat S.A.,
2002 2002 2002

e -
Sem titulo, s.d. Sem titulo, s.d.
Basalto vermelho, 25x 13x43cm e Marmore, 76 x 29.5 x 30 cm
15x21x9cm

Aquisicdo por doagdo da Fiat S.A.,
2002



Guerreira, s.d.

Ferro e madeira, 104 x 20 x 18 cm
Aquisicdo por doagdo da Fiat S.A.,
2002

Guerreiro, 2008

Sucata de metal e madeira, 335 x
100x 50 cm

Aquisi¢do através do projeto
realizado por Luiz Eduardo
Robinson Achutti, com patrocinio
de Copesul/Braskem, Banrisul e
Caixa RS, 2008
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Guerreiro, s.d.

Bronze, 75x11,5x9cm
Aquisicao por doagdo de Artes
Monte

Forte Ltda., 1977

Sobrevivente, 1971
Ferro, 0sso, madeira, 106 x 63 x 36 cm
Aquisicdo por doacdo do artista, 1986

Sem titulo, Reedicdo 2008/2009
Xilogravura, 32 x 41 (25 x 35.5) cm
Aquisicdo através de acordo
judicial de terceiros, 2012

Sem titulo, Reedi¢d0 2008/2009
Xilogravura, 32.5 x 28 (24 x 20) cm
Aquisicdo através de acordo
judicial de terceiros, 2012
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G Ao senirh

Sem titulo, 1959 Sem titulo, 1960 Sem titulo, 1960

Xilogravura, 29 x 21.5 (29 x 19.9) cm Xilogravura, 42.5 x 25.5 (36.2 x 21.7) Xilogravura, 32 x 20.9 (26.5 x 13.9)

PA cm cm

Aquisicao por doagao do artista, Edic3o 1/20 PA

1987 Aquisicdo por compra, 1960 Aquisicao por doagdo do artista,
1987

(e 30 ML SiAL - I368
Sem titulo, 1959 Sem titulo, 1954 Sem titulo, 1960
Xilogravura, 35.5x21.4 (31.9x 18) cm  Xilogravura, 28.5x 30 (23.5x 23.8) Xilogravura, 30.5 x 26.5 (25 x 19.9)
Edicao 4/20 cm cm
Aquisicio por doacdo do artista, PA PA
1987 Aquisicao por doagao do artista, Aquisicao por doacdo do artista,

1987 1987
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Sem titulo, 1960

Xilogravura, 32.5 x 21 (23.7 x 19.8)
cm

PA

Aquisicao por doagdo do artista,
1987

Sem titulo, 1960

Xilogravura, 44.5 x 23.8 (38.2 x 19.8)
cm

Aquisicdo por compra, 1960
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Sem titulo, 1993
Litogravura, 47.8 x 33 (37 x 20) cm

Sem titulo, 1957
Xilogravura, 22.5 x 30.5 (10.5 x 22)

cm Edigdo 51/75

PA Aquisicdo por doagdo de Marcia
Aquisicdo por doacdo do artista, Stypulkowski, 2001

1987

Sem titulo, 1959 Sem titulo, 1991

Xilogravura, 47.2 x 29.7 (43.5 x 24.5) Litografia, 50 x 34.5 (27.7 x 19.6) cm
cm BPI

PA

Aquisicao por doagdo do artista,

1987
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Sem titulo, s.d. Sem titulo, s.d. Sem titulo, 1959

Xilogravura, 30.9 x 22 (22 x 18.6) cm Xilogravura, 30 x 21.4 (21.5x 18.4) cm Xilogravura, 47.5x 29.5 (22.2 x 18.5)

Edicdo 51/100 Edicdo 3/50 cm

Aquisicdo por doagdo do artista, Aquisi¢do por doagdo do artista, PA

1987 1987 Aquisicao por doagdo do artista,
1987

Sem titulo, Reedicdo 2008/2009 Sem titulo, Reedic0 2008/2009
Xilogravura, 45.7 x 31.5 (30.5 x 19.5) Xilogravura, 48.5 x 40 (29.2 x 20) cm
cm Aquisicdo através de acordo
Aquisicdo através de acordo judicial de terceiros, 2012

judicial de terceiros, 2012
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Sem titulo, 1959

Xilogravura, 29 x 21.3 (22.5 x 18.2)
cm

PA

Aquisicao por doagdo do artista,
1987

Sem titulo, Reedicdo 2008/2009
Xilogravura, 58.5 x 40.4 (49.5 x 29.3)
cm

Aquisicdo através de acordo
judicial de terceiros, 2012

A

[
4
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Sem titulo, Reedicd0 2008/2009
Xilogravura, 66 x 39.5 (58 x 30) cm
Aquisigdo através de acordo
judicial de terceiros, 2012
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Sem titulo, 1980

Litografia, 34,5cm x 24,4cm
Aquisicdo por doagdo de Susana
Figueira dos Santos, 2017

Cristo, 1958

Xilogravura, 54 x 36 cm

Edicdo 3/10

Aquisicdo por doacao de Paulo
Moritz, 1990
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OBRAS DE

OUTRAS COLECOES

Cavalo e cavaleiro, s.d.
Madeira e ferro soldado
160x68 cm

Colegdo Carlos Schmidt/Guion Arte

Sem titulo, década 1940
Madeira
63x50x15cm

Colegdo Carlos Schmidt/Guion Arte

Rei, s.d.

Madeira e ferro soldado
160x40x30cm
Colegdo Daniel Chaieb

Guerreira, 1985
Madeira e ferro soldado
142x31x26cm
Colegdo Daniel Chaieb

Guerreiro, s.d.

Madeira e ferro soldado
250x52x52cm
Colegdo Daniel Chaieb

Magrinha, década 2000
Bronze

208 x40 x 36 cm
Colegdo Daniel Chaieb

Magrinha, década 2000
Bronze

200x40x 38 cm
Colegdo Daniel Chaieb

Sem titulo, 2000
Madeira e ferro soldado
105x52x20cm
Colegdo Eloisa Tregnago

Sem titulo, 1994
Madeira e ferro soldado
136 x81x37cm
Colegdo Eloisa Tregnago

Sem titulo, s.d.

Pedra

43 x18x20cm

Colegdo Eloisa Tregnago

Sem titulo, s.d.

Pedra

33,5x14x14cm
Colegdo Eloisa Tregnago

Sem titulo, s.d.

Pedra

33x23.5x18cm
32.5x24x17.5cm
Colegdo Eloisa Tregnago

Sem titulo, s.d.

Pedra

42x28,5x 18 cm
Colegdo Eloisa Tregnago

Sem titulo, s.d.

Pedra

22x21,5x23cm
Colegdo Eloisa Tregnago

Sem titulo, s.d.

Pedra

32,5x14,5x9cm
Colegdo Eloisa Tregnago

Sem titulo, s.d.

Pedra

37x22,5x13,5

Colegdo Eloisa Tregnago

Sem titulo, s.d.

Pedra

23x28x11,5cm
Colegdo Eloisa Tregnago

Sem titulo, 2002

Bronze

183x98,5x39,5cm
Colegdo Francisco e Iltamara
Stockinger

Figura masculina, 1988
Madeira e ferro soldado
130x65x22cm

Colegdo Francisco e Iltamara
Stockinger

Guerreiro, 1981

Madeira e ferro soldado
121x53x27,5¢cm

Colegdo Francisco e Iltamara
Stockinger

Sem titulo, 2005

Bronze

100 x46x 18 cm

Colegdo Francisco e Iltamara
Stockinger

Sem titulo, 1952

Bronze

48x10x13cm

Colegdo Francisco e Iltamara
Stockinger

Eva, 1957/1958
Pedra-sabao
435x13,5x16cm

Colegdo Francisco e Iltamara
Stockinger

Guerreiro, 2004

Madeira e ferro soldado
191x83,5x43cm

Colegdo Francisco e Iltamara
Stockinger

Casal de guerreiros, s.d.
Madeira e ferro soldado
167x52x20cm

Colegdo Galeria Bolsa de Arte

Guerreira, 1981

Madeira e ferro soldado

190x 102 x38,5cm

Colegdo Galeria Bolsa de Arte

Guerreiro, 1991

Madeira e ferro soldado
131x54,5x24,5cm

Colegdo Galeria Bolsa de Arte

Sem titulo, 1965
Bronze
70x17,5x12cm
Colegdo particular



Sem titulo, década 1970
Bronze
56x18x11,5cm
Colegdo particular

Sem titulo, 1985
Alabastro
49x34x25cm
Colecdo Justo Werlang

Sem titulo, 1986
Alabastro
46x22x21cm
Colecdo Justo Werlang

Guerreira, 1991
Madeira e ferro soldado
188 x55x34cm
Colegdo particular

Sem titulo (série Nus femininos),
1995

Bronze

228 x43x43cm

Colegdo particular

Sem titulo (série Sem terra), 1998
Bronze

160x42x26cm

Colecdo Justo Werlang

Sem titulo (série Sem terra), 1998
Bronze

112x30x20cm

Colecdo Justo Werlang

Touro, s.d.

Madeira e ferro soldado
45x110x31cm
Colegdo particular

Guerreiro, 1991
Madeira e ferro soldado
246 x56 x39 cm
Colegdo particular

Touro, s.d.

Madeira e ferro soldado
45x110x31cm
Colegdo particular

Guerreira, 1966

Madeira e ferro soldado
113x102x14cm

Colegdo Liba e Rubem Knijnik

Figura feminina, 1959
Madeira

85x19x9cm

Colegdo Liba e Rubem Knijnik

Marmore, década 1970
Marmore

50x20x23cm

Colegdo Liba e Rubem Knijnik

Guerreiro, s.d.

Bronze

90x13x7cm

Colegdo Pinacoteca Aldo Locatelli

A mulher, s.d.

Madeira e ferro soldado
85x17x13cm

Colegdo Pinacoteca Aldo Locatelli

Sem titulo I/Ill - da série Gabirus,
1996

Bronze

126x33x25cm

Colegdo Pinacoteca Aldo Locatelli

Sem titulo Il/Ill - da série Gabirus,
1996

Bronze

125x40x28 cm

Colegdo Pinacoteca Aldo Locatelli

Sem titulo l1I/11l - da série Gabirus,
1996

Bronze

133x48x25cm

Colegdo Pinacoteca Aldo Locatelli

Retirantes, 1958

Xilogravura (PA)

21,2x36,3cm

Colegdo Pinacoteca Aldo Locatelli

Retirantes 5, 1958

Xilogravura (2/100)

27x39cm

Colegdo Pinacoteca Aldo Locatelli

Sem titulo, s.d.

Xilogravura (7 PA)

38x25,5cm

Colegdo Pinacoteca Aldo Locatelli
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Guerreiro, s.d.

Ferro

80x15x10cm

Colegdo Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo

Sra. Tereza Zukauskas (Dona Branca),
1955

Gesso

45,5x39cm

Colegdo Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo

OBRAS DE OUTROS ARTISTAS

ACHUTTI

Porto Alegre/RS, 1959

Sem titulo (Stockinger), 1996
Fotografia

67 x 100 cm

Colegao Eloisa Tregnago

ELOISA TREGNAGO

Bento Gongalves/RS, 1958

Sem titulo (Francisco Stockinger),
s.d.

Gesso

42x24x18cm

Colecdo Eloisa Tregnago

IBERE CAMARGO

Restinga Seca/RS, 1914 - Porto
Alegre/RS, 1994

Xico, 1987

Lapis stabilotone sobre papel
35x25cm

Colegdo Fundagéo Iberé Camargo

VASCO PRADO

Uruguaiana/RS, 1914 - Porto Alegre/
RS, 1998

Cabeca de Xico Stockinger, 1983
Terracota

41 x24,5x20cm

Colegdo Carlos Schmidt/Guion Arte
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ENGLISH
VERSION

CURATORIAL TEXT

Acclaimed as one of the most established
references of art in Rio Grande do Sul, Francisco
Stockinger (1919—2009) is also recognized as
one of the most important representatives of art
sculpture in Brazil. As a skillful drawing artist and
craftsman, he sculpted in plaster, wood, metal
and stone, also working with ease in engraving,
drawing, illustration, cartoon and caricature.

In the 1950s, following the opposite of the
traditional way — from the center to the province
—, he moved from Rio de Janeiro to Porto Alegre,
a city where he would spend his life, becoming
an important personality of the cultural scene
with his strong and active presence. Besides
being an artist, he played a major role as an
agent in Rio Grande do Sul “s art system, by
engaging in collective causes as the head of
cultural institutions such as MARGS, Free Atelier
(Atelier Livre de Porto Alegre) and Chico Lisboa
Association.

Alongside Iberé Camargo and Vasco Prado,
Stockinger formed the tripod of greater projection
of modern art in Rio Grande do Sul, acting as a
type of Holy Trinity to the state’s visual arts. They
shared a certain vision in the modern artistic
approach, especially when it comes to human
condition, whether in its social or existential
dimension.

Stockinger was a crucial figure in the
establishment of modern values in the artistic
culture of Rio Grande do Sul, with his famous
sculptural series, such as Warriors (Guerreiros),
which started in the 1960s, consolidating the idea
of an expressionist matrix. He also established a
fruitful dialogue between the tradition of
Western art and regional themes, giving his
work a collective and universal meaning at

the same time.

This exhibition celebrates the centenary of
Stockinger’s birth, with which MARGS affirms its
commitment to our artistic history, paying this
important tribute, whose solemnity becomes
necessary for the relevance of this great artist to

be restored and not to be erased from

collective memory.

Stockinger is well represented in the MARGS
collection and almost all of his artworks that
belong to the museum are being presented

in this exhibition, which also brings together

a significant number of pieces from public

and private collections. Invitations sent out to
these institutions and collectors to take partin
supporting the project of the museum were
kindly accepted.

The result is this exhibition that brought

to the public’s eye a highly expressive and
representative part of the artist’s production.
Stockinger obtained a consecration when he
was still alive, and was frequently recognized
throughout his career, as attested by the extensive
critical, theoretical and historical fortune found
in numerous texts, catalogues, books and
exhibitions dedicated to him.

Recognizing that he is an already legitimated
and widely approached artist, the exhibition
“Stockinger 100 anos” (Stockinger 100 years)
tends to be more panoramic than retrospective,
having been organized according to strategies
that seek to offer understanding and readability
in face of an extensive and diverse production.
These methods are reinforced by the choice

of presenting various texts throughout the
exhibition space, with the purpose to situate and
contextualize the artist’s work and career.

By pointing out and affirming the importance
of Stockinger, the effort is to take his centenary
of birth, and the 10 years of his farewell, as an
opportune moment to spread his legacy. The
intention is to provide a reunion and renewed
interest with such a well-known and acclaimed
production, but above all, to offer an intense and
enriching experience to a wider audience that are
not fully acquainted with the importance of his
work and life, especially the new generations.

Francisco Dalcol
) MARGS Curator and Director
PhD in Art Theory, Criticism and History



WARRIORS’ LINEAGE

Stiff characters, forged with metal, wood and
fire, the Warriors are not serene sculptures. On
the contrary, they show an expressive force of
affirmative and even aggressive forcefulness of
revolt, upheaval and attack.

In the early 1960s, after a period devoted to
graphic arts (press design and engraving),
Stockinger resumed sculpture practice and
research. He began to melt in bronze in the
backyard of his house, in a homemade and

even rudimentary way. In this artisanal and
experimental process, he developed shapes and
textures that would lead him to elaborate the
lineage around the mythical figure of the warrior.
Following his experiments, he began to work the
Warriors with tree trunks and welded metal parts,
developing an inventive constructive process —
gluing and overlapping, not modeling or carving
—, which constitutes his most particular and
remarkable contribution to the field of sculpture.
Responsible for the projection and national
recognition of the artist, the Warriors lineage
also participated in the consolidation of a new
sculptural field in Rio Grande do Sul. This was
due to the affirmation of modern and actualizing
artistic values, such as the possibility of an
unnaturalistic figurative art and the commitment
to the freedom of creation and expression, in
which the representation of reality or the respect
to the conventions of models were not considered
important anymore.

These figures were soon seen not only an
expression of the gaucho’s aggressive and

heroic side but also an exaltation of resistance

to oppression and military dictatorship. At the
same time, the lineage of the Warriors, to which
figures such as prophets, guards, bulls, horses and
female characters were added, gave Stockinger

a personal and unique signature, being also the
most extensive part of his production, which he
kept making until the last few years of his life.

PRINTED ART

In order to make a living from artwork,
Stockinger turned to press design (diagramming,
illustration, caricature, and cartoon) in the 1950s,
momentarily abandoning sculpture work that he
began in the middle of the 1940s.

He first worked for different press companies in
Rio de Janeiro and, in Porto Alegre, since 1954,
for the newspaper A Hora, having this job offer
motivated him to move with his family to Rio
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Grande do Sul.

Stockinger would later work for Folha da Tarde,
maintaining a constant presence in Rio Grande
do Sul’s press until the early 1970s, with his
own column in the newspaper and frequently
collaborating with other editorial staffs.

EXISTENCIAL
AND SOCIAL DRAMA

In the late 1950s, Stockinger began to practice
engraving. While working for press publishing
companies, he was also looking for a way

to provide himself and his family. From this
experience, he was recognized for his important
production in xilo (engravings printed from wood
matrix), already expressing strong inclination

to both social consciousness and expressionist
strands.

However, Stockinger’s engraving production did
not bring light on the intensities of expression for
a documental dramatization of life. On the other
hand, it approached the collective social drama
through the key of existential conflicts, based

on excluded and marginalized characters from
both urban and rural societies, such as the poor,
bohemians, prostitutes and cattle raiders.
However, from today’s critical point of view, some
of these images produced between the 1950s
and 1960s, in spite of revealing their appreciation
and compassion for the oppressed and the
underprivileged, can be criticized for reproducing
and reinforcing the dominant values of an
unequal society. An example of this scenario is
the way that black women are represented, which
can be seen as a stereotype and an affirmative

of the subordinate condition, when taking into
account current discussions and issues about
representativeness, difference and power.

RESTING AND
ABSTRACTION

About the stone sculptural production, which
accompanies various phases of his career,
Stockinger used to say that it was the “resting
time of the warrior”. In fact, they are serene and
silent sculptures that emphasize the appeal

of contemplation. These artefacts invite to the
delight of the lyrical and poetic beauty, mobilizing
their own sensitivity to form and matter, as

well as bringing pleasure and sensuality in the
redemption of these senses.

Carving stone, Stockinger no longer adds or
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molds, only subtracts the excess. There is volume
and color, but also absence. The narrative and
commentary of social reality give rise to the
option for silence, of art as an object in itself.
Using metal, Stockinger put in his sculptures

a certain expressionist gesture. Whereas, the
stone was lighter and purer, therefore combining
smooth spherical shapes with rough and textured
surfaces, areas filled with voids, and even hollows,
also establishing a match between light and
shadow, weight and rigidity.

Here, the artist let himself be guided by the idea of
recognizing his vocation in the raw form of matter,
thus finding the way of an informal abstraction,
although not totally exempt from the theme, since
at least three are recurrent: the lunar, the columns
and the drapes. Among the privileged materials,
marble stood out, with its ancestral presence in
the history of art.

WOOD AND PLASTER

The figures made only by wood suggest the
existence of a bridge in his production, found

in the passage between the noisy iron-wood
carvings and the silent stones. They are even
similar to some of Vasco Prado’s famous female
wooden figures. More precisely, they exemplify
the transit that Stockinger undertook in his
sculptural trajectory.

The beginning of his career was marked by
academic naturalism — based on previous rules,
studio teaching and the living-model method — a
phase exemplified by the plaster heads and busts
he produced during this period.

Then he would abandon this orientation, soon
finding a language no longer realistic in sculpture.
Even when working with plaster, he already
showed an innovative artistic style, such as the
emblematic Standing Figure (Figura em Pé),
winner of the Porto Alegre Contemporary Art
Festival (1960) and affectionately called “Sapa”.
The piece in plaster belongs to the MARGS
collection, along with the patinated bronze
version of 2001.

Wood was adopted — in the making of female
figures — and it was soon substituted for bronze,
leading him to the Warriors. And then the use of
wood was resumed later, when he started to use
it with welded iron, finding its own language,
offering a great contribution to Brazilian art.

COMPLAINT OF MISERY

In the 1990s, Stockinger recovered the burdens of
a more explicit social commentary in his artistic
production. Sensitized by the news of hunger and
misery that kept coming from the northeast of
Brazil, he conceived the figures of the “Gabirus”,
represented as dwarfs, expressing the persistent
human drama on the less-favored.

As a means of condemnation, Stockinger
intentionally sought to shock people with his
striking casted bronze pieces, which once again
pointed out the approach of something grotesque
in his production.

With the “Gabirus”, Stockinger again took part

in the facts of social reality, participating in the
problems that affect the human beingsina
universal sense, as if the sculptures posed to

him a way of seeing and reflecting on the issues
of the world.

In Stockinger’s career, the “Gabirus” series would
heavily mark the presence of the artist at the 1st
Mercosur Biennial in 1997.

HUMANIST AND UNIVERSAL

Throughout his extensive career, developed
between the 1940s and 2000s, Stockinger’s
production has always pointed to the ballast of
Western artistic tradition.

More precisely, for the revaluation of primitive
sculpture suggested by great European masters,
characterized by a humanist point of view

and free figuration. Among these references

are undisputable sculptors such as Alberto
Giacometti, Aristide Maillol, Auguste Rodin,
Constantin Brancusi, Henry Moore, Jean Arp and
Marino Marini.

Step by step, an option for the grotesque in
Stockinger’s sculptural production became
asserted with greater interest. Besides, it shows
a strong tendency to inventive and diverse
procedures involving mass accumulations and
increasingly long-form figures, such as the
“Skinny” (Magrinhas) and other characters,
especially the female ones.

By drawing near to this primitive, archaic, and
ancestral aspect found in most modern artists, as
an emblem of fidelity and coherence, Stockinger
has achieved a range of works that continues

to signify for its humanist nature as well as its
universal dimension of drama and joy for being in
the world and having to deal with the conditions
in which one can hardly survive.



BIOGRAPHIC TEXT

FRANCISCO (XICO) STOCKINGER

Born in Traun, Austria, on August 7, 1919, Franz
Alexander Stockinger grew up in a rural area in
Sdo Paulo, where the immigrant family (Austrian
father, English mother and older sister) made their
way when they arrived in Brazil in the early 1920s.
After the separation of his parents, at the end of
the same decade, he accompanied his mother in
her move to the capital of Sdo Paulo, where he
lived his adolescent life. At Mackenzie School,

he was a student of Anita Malfatti, but he was
unaware that she had been a crucial artist of
modernism in Brazil, a remnant of the Modern Art
Week in 1922. At the time, his greatest interest was
still the caricatures of Belmonte and the “Flash
Gordon” comics.

When he moved to Rio de Janeiro, in 1937, he was
qualified as an airplane pilot, fulfilling a childhood
dream. He tried to enlist as a pilot in World War

1, but was prevented from flying because he

was a foreigner. He then became interested in
meteorology, becoming a technician and working
for aviation.

He began sculpture studies in the 1940s at

the atelier of Bruno Giorgi. He soon became
acquainted with the intellectual, artistic and
bohemian circle of Rio, having lived with key
names in the establishment of modern artin
Brazil, such as Emiliano Di Cavalcanti, Flavio de
Carvalho, Iberé Camargo, José Pancetti, Marcelo
Grassmann, Maria Leontina, Milton Dacosta and
Oswaldo Goeldi.

In his early career, he stood out for receiving
several awards, such as the 53rd and 54th
National Salon of Fine Arts (1948 and 1949), as
well as the 1st and 3rd National Salon of Modern
Art (1952 and 1954).

In 1954, already married and with two children,
he moved to Rio Grande do Sul when he found a
jobin the newspaper A Hora. In Porto Alegre, he
worked as diagrammer, caricaturist, cartoonist
and illustrator, as well as working in the
newspaper Folha da Tarde, where he continued
his work until the 1970s.

He was naturalized Brazilian, changing his name
from Franz to Francisco. By the age of 40, he
started experiencing the problems of hearing loss,
making him learn how to skillfully communicate
by reading lips. After a period devoted to press
and commercial design, he began to work

with engraving, expanding his professional
performance, and soon constituting an important
work in wood engraving.

When he resumed sculpture practicing in the
1960s, he gained national projection with the
Warriors sculptures, firstly made of bronze

and later of iron and wood, which have been
subsequently exhibited in editions of the Séo
Paulo Biennial.

In 1960, he was awarded at the Christian Art Salon
at MARGS and also held the first of several solo
exhibitions he would present at this museum.
Besides being an artist, he stood out for his
performance as a cultural leader and agent of
the artistic system. He was one of the founders
of the Porto Alegre’s City Hall Free Atelier (1961)
and president of the Francisco Lisboa Association
(1950s and 70s). Also, one of the first directors

of MARGS, from 1963 to 1964, returning back to
this position in 1967, when he also became the
director of the Arts Division of the Department of
Culture of Rio Grande do Sul.

In 1974, undergoing cardiac surgery, he was
recommended to rest, which led him to become
involved with cactus culture, to the point of
becoming a recognized scholar and collector
(responsible for identifying at least two species).
In the 1980s, he taught courses at MARGS with his
colleague and friend Vasco Prado.

His consistent participation in the 1st Mercosur
Biennial, in 1997, was greatly recognized.

In the commemorations of his 70th and 80th
birthdays (in 1989 and 1999), he got solo
exhibitions at MARGS.

He is the author of several sculptural works and
ensembles in public spaces, in Brazil and abroad.
In Porto Alegre, there are pieces such as those
installed in Marinha do Brasil Park (1997) and
Moinhos de Vento Park (1995), as well as the
panels of Dom Sebastido Square (1972), which
decorate the Concei¢do Tunnel.

Together with the sculptor Eloisa Tregnago, he

is the author of one of the most famous public
sculptures in the city, installed since 2001 in
Alfandega Square: the poet Carlos Drummond
de Andrade, standing, reading to the poet Mario
Quintana, sitting on a bench.

In six decades of production, he has held dozens
of solo exhibitions, and has participated in several
other collective exhibitions at institutions in Brazil
and abroad.

He died at the age of 89, on April 12, 2009,

on Easter Sunday, while sleeping. The funeral
took place at the Pinacoteca of MARGS, an
institution which the artist had been involved

in since his arrival in 1954, the same year the
museum was created.
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