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REGINA SILVEIRA OU O CHOQUE DO NOVO

Regina Silveira é a artista plastica de maior projecdo internacional que o Rio Grande do Sul
possui. Outros, como Iberé Camargo, tiveram o reconhecimento unanime no Pais, mas —
infelizmente — jamais chegaram a expor de modo constante em espagos de prestigio no exterior.

A artista colhe esse fruto na plena maturidade de sua poética visual e como resultado de um
cultivo muito especial. Na vida e na arte, recusa fronteiras rigidas. Em qualquer latitude que esteja,
nao compactua com o cerceamento dos horizontes nem com o medo do desconhecido.

Nessa trajetdria sempre ascendente, por vezes atingiu paragens tao distantes que, na volta,
era dificil reconhecé-la. Foi assim, por exemplo, em 1966. Depois de realizar, no MARGS, uma
festejada exposigao de pinturas abstratas — de fatura situada dentro da melhor tradi¢gdo de seus
mestres Ado Malagoli e Iberé Camargo, ela viaja a Europa. No retorno do periodo de estudos, a
pintora ndo existia mais. Tinha dado lugar a autora de objetos geométrico-construtivos.

Mais tarde, em 1978, ja radicada em Sao Paulo, realiza retrospectiva da obra grafica na
Pinacoteca do Instituto de Artes da UFRGS. Volta a chocar, desta vez os cultores da ortodoxia da
gravura. Suas pesquisas tinham explodido as categorias estanques das técnicas de gravagéo e
adotado, com absoluto frescor e liberdade, uma gama de multimeios. Novos retornos — como a
individual em 1984, no MARGS - fundam, afinal, um didlogo de recepcao mais afinada com o
carater mutante e subversivo da artista.

Nunca faltou a Regina Silveira a coragem para reinventar-se. Também nunca Ihe faltou uma
poderosa coeréncia, sempre a empurra-la para o coragao da vanguarda.

Nesta exposicao, Regina Silveira novamente surpreende. Agora, os que acreditam que sua
producéo interessa apenas aos iniciados no culto a arte conceitual. Na rica tessitura de idéias que
propde e dentro de seu vocabulario caracteristico, a artista traz também o produto da observagéo
atenta (e irbnica) dos jogos de poder. E dessa vertente politica — presenga constante em sua obra
— uma das principais pegas da mostra: Meeting (Encuentro). As demais, além de desvendarem o
processo criativo da artista (Desenhos Preparatorios), exemplificam algumas das suas mais
recentes investigagoes.

Angélica de Moraes
Sao Paulo, abril de 1995.
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“REUNIAO” - série “DILATAVEIS” — 1994
serigrafia e pintura sobre lona

OBRAS EXPOSTAS:

“AUDITORIUM II” — instalagcao — 1991
“MEETING (ENCUENTRO)” — outdoor — 1991
"GRAFOS 2" - 1994 )

DESENHOS PREPARATORIOS

O OLHAR ASSIMETRICO

Definir Auditorium uma instalagdo “transparente” podera parecer um contra-senso a
primeira vista, pois nao ha aparentemente nada de impalpavel e imaterial na estruturada seqtiéncia
de poltronas a que faz referéncia a literalidade do titulo. “Transparente”, porém, nao & assumido
aqui como sindnimo de translucido e sim em seu sentido figurado, como qualidade inerente a uma
operagdo mental que faz vir a tona uma significagéo oculta e, no entanto, clara.

Juntar numa mesma significagdo “oculto” e “claro” ndo é um mero jogo de palavras.
Auditorium, com sua discuss@o complexa da questao da representagao perspética, refere-se de
imediato a dois sistemas diferentes de apreensao do espaco —a assimetria do olhar e a simetria
do ver. E a simetria do ver, enquanto organizagdo da percepg¢ao espacial do espectador a partir
de um critério unificador da representagéo do real, que é colocada em xeque pela operagado da
artista em prol da assimetria do olhar. Para que isso acontega é necessario que o espectador se
transforme num fruidor ativo. Sé seus deslocamentos no espago proposto pela geometria sui
generis de Regina Silveira permitem perspectivar e desperspectivar a malha ortogonal subjacente
aimagem de partida—uma fotografia—, revelando o artificio que rege uma visualidade considerada
“natural” por seu dominio secular.

O que Regina Silveira, no entanto, deixa claro, adotando aparentemente a estrutura
perspética classica, & que o lugar do olhar ndo é aquele ponto fixo postulado pelos tedricos do
Renascimento. O lugar, para ela, resulta de um jogo dindmico e interativo. A possibilidade de
empreender uma viagem espacial, de estruturar um percurso capaz de revelar o dentro e o fora,
0 verso e o reverso da imagem constitui a base de uma visualidade peculiar, na qual o antes (o
sistema) é revelado pelo depois (a imagem), numa operagéo desconstrutora das significagoes e
das percepgdes tradicionais.

Nessa operagdo eminentemente metalinglistica, Regina Silveira, que partiu de uma
imagem de segundo grau, nao atinge simplesmente a dimens&o do simulacro. Sua proposta
parece apontar para além da imagem de terceiro grau: ndo se trata mais de pensar a arte como
lugar da imitacdo de um referente exterior a ela, mas como lugar privilegiado da simulagéo da
propria historia, dos préprios estilemas, do préprio repertério. Citacdo en abime, parddia, ironia
entrecruzam-se nesse jogo de ocultagdo e clarificagdo, no qual aimagem se explicita por fim como
intengéo: o tempo e o espago sdo colocados em crise para serem reassumidos na representacao
emblematica de uma indeterminagao, que ndo é apenas aquela do olhar, mas de todo um sistema
a deriva e, portanto, parcial, fragmentario e assimétrico.

Annateresa Fabris



Local: Pinacoteca

Abertura: 28 de abril de 1995, as 19 h
Periodo da exposicado: de 29 de abril a 21 de maio de 1995
Visitagdo: de tercas a domingos das 10h as 17h
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