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MUSEU DE ARTE DO RIO GRANDE DO SUL
mnacs CONSELHO ESTADUAL DE DESENVOLVIMENTO CULTURAL
GOVERNO DO ESTADO — RS

Curso: CRITERIOS DE MUSEOLOGIA - Vitalizacdo e Adaptacdo de Edificios
Antigos'ﬂ
Periodo: Junho a agosto
Horario: 28s feiras das 14 as 17 horas
= 3as feiras das 9 as 12 horas
Inicio : 12 de junho de 1989

Local : Auditdorio do Museu de Arte do Rio Grande do Sul

Professor: EVALDO LUIZ SCHUMACHER
Piblico alvo: Musedlogos, arquitetos, restauradores e demais pessoas
que atuam em museus
Programacao Geral:
A vitalizacao dos prédios antigos como componente -su-
bordinado ao processo conservatdrio (conceito e legitimidade; refle-
xos de vitalizacio sobre o contexto ambiental - limites dos critérios

de escolha).

Programa Especifico:

Os processos de musealizacao, museologia e museografia;
competéncia acervo: musealizacao dos bens historicos e artisticos; or
denacio cientifica dos museus; arquitetura do Museu; o Museu hospeda-
do em prédios histéricos; o Museu fora do Museu; futuro do Museu; re-

lacdao do Museu com a cidade; conservacao ativa e passiva.

Vagas limitadas:

Informacdes e inscricdes: AAMARGS - fone: 27.2311 - sala 11.

CURRICULUM VITAE: Evaldo Luiz Schumacher é natural de Caxias do Sul.
Graduado em Arquitetura na UFRGS. Curso de espe
cializacdo urbanistica aplicada nas areas metropoli
tanas, na Universidade de Roma e na Escola de Espe-
cializacao para o estudo e restauro de monumentos,
com uma tese sobre o Mercado Publico de Porto Ale-
gre.

Participou de outros cursos de extensdo universita-
ria, semindrios e congressos, sendo professor de de

senho, diretor de:empresa.
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e e aurnerales Cotmumo - ad - essere  attuati come unica forma i
restauro. I ¢id malgrado che le varie Carte del restauro, a partire da quella di ne del 1931 ¢
le successive — nazionali ed internazionali — succedutesi fino ai giorni nostri, Mccomandino che
venga scrupolosamente conservato tutto  cid che, stratificatosi storicamente sui monumenti, ne
abbia determinato la loro fisionomia attuale. B inolire, nei casi in cui si renda assolutamente in-
lispensabile una operazione integrativa, sia sempre da scartare il completamento stilistico. (figg,

27-58-59-60-61-62-63 6:1-65 6667 68-69-70-71-72-73-74-75)
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J)) CENTRI STORICI
I carattere passivo della conscrvazione  dei centri storici o, pilt semplicemente, la loro non con-
ervazione, sono il risultato di due cause fondamentali di cui I'una fa capo, come ampiamente
limostrato nel testo, alla concentrazione dell'interesse della cultura specializzata sui  Monumenti
‘!Ll:llf uniche testimonianze architettoniche da conservare e salvaguardare, e I'altra alla facilitd con
ui gli interessi speculativi della proprietd privata hanno potuto inserirsi nei varii piani urbani-
tici sfruttandone tutte le carenze a proprio vantaggio ¢ a danno della citta.

‘associazione di queste duc cause puo essere esemplificata in maniera abbastanza eloquente dal-
> operazioni urbanistica ed edilizia condotte per la creazione del Corso Vittorio Emanuele 1T a
oma. La nuova strada, ritenuty indispensabileal mutato carattere della citta, divenuta capitale
el regno, fu concepita e progettata sulla base di tali nuove presunte esigenze, evitando tutta-
a di porle come brutale sventramento rettilineo. Se ne studio infatti un tracciato che consen-
sse non soltanto la conservazione degli edifici storici e monumentali da esso interessati ma che
onesse questi ultimi, Jungo il suo percorso, come ‘oggetti esposti’ alla maniera che oggi potrem-
o definire « museologica ». In questo primo aspetto dell’operazione & ancora una volta riscomn-
abile Pinteresse specialistico per i singoli monumenti ed il disinteresse per quel tessuto urbano
orico ad essi strettamente correlato. Il secondo aspetto dell’operazione mostra invece come, nel-
fase di risarcimento delle distruzioni operate, gli interessi speculativi abbiano avuto buon
oco nella realizzazione di palazzoni pscudo-monumentali sfruttando Perrato concetto i adegua-
le nuove costruzioni. volumetricamente e stilisticamente, ai monumenti conservati. La com-
cssa operazione ha cosi ottenuto il risultato negativo di assommare ai metodi dell’isolamento

telli dell'ambientamento mimetico dej monumenti, metodo caratteristico della conservazione pas-
. (lige. 76-77-78-79-80.81 82-83-84-85-86-87)

st prescinde dalle grandi operazioni ottocentesche che hanno interessato le citta pid importanti
[intento di adeguarle alle nuove esigenze della societd post-industriale (come nel caso di Corso
ttorio Emanuele 11 a Roma), gli interventi nei centri storici sono- stati caratterizzati da farti
isodici di edilizia sostitutiva e dalla edificazione degradante delle periferie. Operazioni queste
ivanti dal disinteresse alla conservazione dei centri storici non soltanto come beni culturali ma
he come patrimonio socio-cconomico da recuperare.

tdilizia sostitutiva realizzata al di fuori di programmi organici di restauro globale del centrs sto-
> perpetua gli aspetti negativi delle destinazioni improprie, dello snaturamento dei quadri am-
ntali -e dello squilibrio tra inserimento e precsistenze, anche quando viene operata da archi-
(i qualificati, (ftge. 88-89.90.91)

isultati sono ovviamente ancora pitt negativi quando le sostituzioni vengono operate dall’ano-
na attivitd edilizia privata ¢ speculativa. (figg. 9293.94-95.96.597-98)

dificazione deturpante delle periferie & causata dall’esodo dei residenti del centro storico per il
cato recupero di quest’'ultimo sia a livello di residenza sia di servizi. Il risultato & Iaccer-
imento del centro storico da edinzia squalificata ¢ la sua conseguente autodistruzione per ab-
dono. (figg. 90-100-101)

i i i Japranica a Roma isione di I1. Cock

rig. 1 - Collezione rinascimentale di antichita. 11 cortile di Ipn[lnzxul Vulllcl—(,npl[rﬁlw a 11?;311 l\nlii !’id Al Fig‘

3} B - Cabi i seicentese ro i 'rancken nel Museo ¢ e z (S !

Fig. 2 - Cabinet d’amateur scicentesco. - Quadro di ['ranck g lislle & o J 1.

;553(5£b11;ﬁ'1(7 dlarte ¢ di curiosita. - Quadro del XVIT sec. al Museo del LO_UV[:E /1 rgl.“ | g ]“;1 géz;)liic(tlljnctm L ])(])mc .

= sita. sec. 1 ] :

Guglielmo - dipinto di Teniers il Giovane nel Kunsthistorisches MEISCU]T] Ell Vre]“?ﬂlé‘,'”jllr’i Musen de O RgEE @

al Qt:n'\n(' Museum di Londra / Fig. 6 - « Le cabinet d’amateur » - sistemazione de 61 s i
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Fig. 7 - Acquerello rappr

i appresentante la s i C

E:I? césl C;smg Borghese a Ruma?- %;?ll:zii)nciug;)[: R e el YA,
1/ g, 9 - Esposizione al salone del L ; incisi i

pitolino a Roma nel 1870 f Fig. 11 - ?,l;ll‘{i?n?l:lq 1:?[7 I\(/m:s(:”:l]le(dl ey o

i C al Soane Museum di L i
: : S ondra / Fig, § -
ntichita del primo ottocento secondo il gusto classicislicé dcﬁ’cﬁo-

y 10 - Salone del Musco Ca-
apodimonte a Napoli - vecchio :!Hr»v:::m‘nm‘( i

13

Fig. 12 - Sala di- Marte alla Galleria degli Uffizi a Firenze - vecchio ordinamento / Fig. 13 - Una sala del Museo
archeologico del Castello sforzesco di Milano. Vecchio ordinamento: museo-magazzino. FEterogeneita di materiali,
squilibri dimensionali, sovrapposizioni di immagini continuano a caratterizzare il musco come magazzino di rac-
colta di oggetti d’artc / Fig. 14 - Atrio centrale del Museo Nazionale del Cairo, costruito alla fine dell’ottocento. L’ap-
parato architettonico concepito per se¢ stesso indipendentemente da cid che avrebbe dovuto contenere ed esporre
provoca recipropo disturbo ed impedisce di realizzare per le opere condizioni spaziali ed ambientali idonec alla esal-
tazione dei loro valori propri / Fig. 15 - Roma - Museo Etrusco di Villa Giulia. [ingombro visuale delle massicce
strutture lignee delle vetrine ¢ laffollamento al loro interno rendono impossibile la visione degli oggetti / Fig. 16
~ idem. La sala semicircolare ingombra di vetrine a parete che alterano i valori del suo spazio architettonico
originatio / Fig. 17 - idem. Il famoso Sarcofago degli Sposi di Cerveteri ‘imballato nella cassa di legno e
vetro che ne consente visioni parziali ¢ ’/i,nmr’n;cfnlc'.

2wt il



“ig. 18 - T1 Musco Pio-Clementino in Vaticano, fine del XVI]] sce. / Fig. 19 -
Museo del Louvre a Parigi - 1933 / Fig. 20 - Musco di Castello Sforzesco a Milano - Sala dei capitelli del portico
lei Figini / Fig. 21 - La sala degli Arazzi nel Museo d; Castello Sforzesco / Fig. 22 - Museo di Castello Sforzesco
. Milano - Un dettaglio della Sala degli arazzi / Tig. 23 - Un apparcechio illuminante nel Musco d Castello Sfor-

esco / Fig. 24 - La Sala delle Asse nel Museo di Castello Sforzesco.

La Nike di Samotracia esposta al

be
;I =t TE ,Z;LL.'\_J\H&Q‘:Q CL /_‘,-JA ]q/rﬁ\

13-1830 / Fig. 26 - Esterno dcl 'HmrvnIég;cnsuf\fé;;c(tuﬁd- 1'({85‘[:
1813-18° g et - 190( Fin. _ Tis R
; 1 Museo Nazionale di Belle Arti di BUd“P%Sld_ lR)éng[i (jﬂT;ILjrin, o Fig. 30
naghen / Fig. 27 - Facciata de Uf!"'.c: 29‘ - Museo Nazionale Archeologico 11 B i e e o
Mﬁseum -l g P /gislt‘i'm't?iunc delle lastre parictali della tomba d mlnlﬂh‘iﬁﬁ'ﬂa“\
i - di Paestum - oistemaz
- Museo Nazionale di

ciente Desposizione delle medesime.

Fig. 25 - Facciata della Gipsoteca di Monaco -
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rinvenuta una tomba romana dipinta

Fig. 38 - Roma - Taglio del blocco tufaceo sulla via Portuense ove ¢ stata
depo il taglio del bloceo tufaceo il tra-

Figg. 31 e 32 - Musco Nazionale di Pacstum - Sistemazione delle lastre parictali della Tomba del wiffatore ¢ del-
¢ suo traslerimento in musco / Fig. 39 - Roma - Tomba romana dipinta -

llc.stmjn(') prospiciente l'esposizione delle medesime / Fig. 33 - Tarquinia - L'interno di una tomba dopo il distacco

lv[Lrluf-.I-l}pl-'?U P.H’_lt,;fl“ / Fig. 34 Inmfm 5!d]a St:mfd Nera - 1V sec. n,(f. = '1.1rqum_l_a E T)I.\Idc_w (_Id]a pitture gll tombe sferimento in musco / Fig. 40 - La tomba romana dipinta collocata nel Museo delle Terme di Diocleziano a Roma

¢ 'UL-P‘ procedimento attuato (]ﬂ[{_lﬁt_llllm (»Cmfi}]t' del !{'{-\:liltlf" (_[1 R_Umﬂ / Fig. 35 - Gabbia esterna dei telai di / Fig. 41 - Alare di Perpamo trasferito nel Musco Staatliche di Berlino / Fig. 42 - Ricostruzione in musco di edi-

le.ﬂ tom ;“””'”“”5:""'I/ﬂ"'}-’,; 36 —J.mswm(-‘ (h']‘hr Tombe di Tarquinia distaccate ¢ ricostruite in musco ! Fig. 37 - fici di Pergamo ¢ di Mileto. Berlino - Staatliche Muscum / Fig. 43 - Porta i Istar, Babilonia, VII sec. a.C., rico-
) e e ( Lt Bl Hked (Findisd Gaimien Bosl Nliston «bh “RAeRernny copratt e allinterney ool Muoera Srapliche di Rerlino,

E 2



Fig. 44 - Teatro di Mareello a Roma come fondale di via Tor de’ Specchi / Fig. 45
“liberazione” del 1830 7 Fig. 46 - Arles - Veduta acrea dell’anfiteatro romano / Fig. 4
teatro romano / Fipa. 48 ¢ 49 - Roma - Mausoleo d"Augusto.

A Ao i T Trmee AJ@;QA@LETQLﬂ

- Arles - L'Arena prima della
7 - El-Djem - Tunisia - Anfi-

ST on &

AnA

y

. . 5

i fazza Augus ratore: la cornice che circonda
5 soleo d’ 5 Fig. 52 - Roma - Piazza Augusto Imperatore :

5 0-51 - Roma - Mausoleo d’Augusto / A I Al e bl 5 gl ot

!}lﬁ\g{’ ?soico di Augusto / Tig. 53 - Complesso monumentale di _Teouhuauanz Mgzsm_(.‘, p;nr;;’dcslsr_ FqcmpLiQ i

l' : !:JLL li edifici / Fig. 54 - 11 complesso di Teotihuacan dopo il restauro Irlul%i]l]l‘lll\ll\()‘ : Ltm(_ i

ivo de g ) ! R ] it >

cmtru'/iinv intesrale di un monumento antico: internodella Stod di Attalo ne gord d



lig. 56 -
57, 58 - Firenze -
[acciata fgn eseguita nel 1894 in stile am
Roma - S. Maria in Cosmedin: prima

Esempio di restauro i
! stauro ricostruttivo totale: i
L] t ale: il Megaron della Regi i
e Gl g bbb, 15 Mega clla Regina nel palazzo di Chos -
1’:;;]{31;1 st{llL g(;nco., fu cseguita nel 1868 / Figg. 59, 60 -L/tj\(r)n-?lfgzll%m F K
. l OIE‘OPO a dI?FrLIZl(inC di quella barocea preesistente /‘F“ A
¢ dopo linterventodi ripristino, 1892. . o Bl

Figg. 63-64 - Milano -
- L’Aquila / Fig. 66
di demolizione delle strutture barocche / Fig. 68 -

stino dell

San Babila: prima e dopo lintervento di ripristino, 1905 / Fig. 65 - Chiesa di Collemaggio
- Chiesa «li Collemaggio - L’Aquila - Fasi
["Aquila. In omaggio al ripri-
il prezioso soffitto ligneo.

- La chiesa prima dei lavori di ripristino / Fig. 67
La chiesa di Collemaggio
a forma originaria & stata distrutta la sovrapposizione barocca compreso



Fig. 69 - La Casa « Pierkouno a Kaounas - Lituania (sec. XVI) prima dell'inizio dei restauri / Fig. 70.- La Casa
« Pierkouno » a Kaounas - Lituania (sec. XVI) dopo i restauri del 1969 - oggi sede di museo / Fig. 71 - Venezuela
- Casa della Compafifa Guipuzcoana de Puerto Cabello allo stato attuale / Fig. 72 - Il progetto di ripristino dello
stesso edificio in base ai discgni del 1761 (progetto del 1976) / Fig. 73 - Venezuela - Cattedrale della citta di
Bolivar: la facciata prima dei lavor / Fig. 74 - La facciata della cattedrale nel progetto originale del 1771 di
Bartolomé de Anfhonse / Fig. 75 - Costruzione in falso storico della parte superiore della facciata e della navata
centrale - 1976.

Fig. 76 - Roma - Sventramento di Corso Vitt

edilizio” rinascimentale preesistente nelle visuali fra i nuovi p

Roma - Corso Vittorio -
da piazza S. Pantaleo.

Piazza della Chiesa Nuova / Fig. 81 -

orio Emanuele 1T / Figg. 77-78-79 - Roma - Corso Vittorio: il tessuto

alazzoni costruiti lungo il suo tracciato / Fig. 80 -

Roma, Corso Vittorio: il palazzo d

clla Cancelleria



Fig. 82 - Roma, Corso Vittorio: il palazzo della Cancelleria da piazza Campo dei Fiori / Fig. 83 - Roma, Corso
Vittorio: palazzo Braschi / Fig. 84 - Roma, Corso Vittorio: chiesa del Gesti da Largo Argentina; la cortina della
nuova edilizia pseudo monumentale / Fig. 85 - Roma, Corso Vittorio: palazzo Massimo alle colonne / TFig. 86
- Roma - Corso Vittorio: palazzo Altieri e scorcio della chiesa del Gesii: l'allineamento e la continuiti altime-
trica dei nuovi edifici annullano il valore emergente dei monumenti architettonici preesistenti / Fig. 87 - La chiu-
sura di Piazza della Cancelleria con la palazzata di Corso Vittorio. :

Figg. 88-89 - Venezia - Un intervento sul Canale della Giudecca prima e dopo (arch. Gardella) / Fig. 90 - Parma -
Edificio per uffici nel centro storico (arch. Albini / Fig. 91 - Milano - La Torre Velasca (arch. Belgioioso-Rogets)

/ Fig. 92 - Milano -

-

m & oE:

San Babila: il monumento sopraffatto dall’edilizia speculativa.
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; Fig. 99 - Putignano - All'interno dell’altopiano delle Murge / Fig. 100 - Martina Franca, Puglia. Nucleo di origine
Fig. 93 - Lecce - Piazza S. Oronzo / Fig. 94 - Milano - Edilizi

a contemporanea presso la chiesa di S. Bernardino medioevale accerchiato dall’edilizia in espansione / Fig. 101 - Bari - II borgo murato costiero di origine preromana
/ Fig. 95 - Venezia - Hotel Bauer / Fig. 96 Milano - Chiostro di S. Erasmo / Fig. 97 - Fitenze - I Lu.ngarni dops conservato nei suoi caratteri generali & in progressivo deterioramento per I'abBandono della popolazione ed il suo
la ricostruzione / Fig. 98 - Venezia - Hotel Danieli. i esodo nelle zone di espansione.



Fig. 102 - Palermo - Palazzo Abatellis -
- Museo di Palazzo Bianco - Sala delle
Fig. 106 - Roma - Museo Etrusco di Vill
- Roma - Museo Etrusco di Villa Giulia

Galleria Nazionale della Sicilia / Fig. 103 - idem. Fig. 104 - Genova

mostre didattizhe / Fig. 105
a Giulia - Nuova presentazion
- nuova sistemazione / Fig.

cheologico / Fig. 109 - Gela - Museo Nazionale Archeologico.

- Museo di Palazzo Bianco - Genova i
e del Sarcofago degli Sposi / Fig. 107
108 - Agrigento - Museo Nazionale Ar.

i ia d’ "Universita di Taven - i Nuova sistemazione della galleria:
Fig. 110 / Galleria d'arte dell’'Universita di Yale - New Haven - Connecticut. ol t !
iliiminazi(/)ne generale e proiettori girevoli schermati per I'lllun}mazmm_z del[c'slmgole opuc_/ Fll_gg. 111-112 - Mu
seo di Belle Arti di Houston, Texas, 1958 - Cullinan Hall: geandi sale di esposizione senza pilastri.
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Fig. 119 / Roma - Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia - Gli elementi architettonici di templi etruschi visti
dal basso / Fig. 120 - Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia - Roma - Gli elementi architettonici della figura

Fig. 113 - Museo Nazionale Archeolos G : :
sono indicati, per ogni sezione del nr)ﬁllscgo d; Si:sﬁlj? ;i-l;'scmP'E’ d_l una Schf_:da dell'ordinamento scientifico in cui precedente visti a distanza ravvicinata dal ballatoio pensile / Fig. 121 - Museo Nazionale Archeologico di Agrigento
getti da esporre, la quantitd dei contenitori esposit' & 1(ﬂSCal.1c1‘ di '”tr,ofiUZlOne ¢ di commento didattico, gli og: - Sala del Tempio di Giove - II Telamone visto a distanza allungata / Fig. 122 - Musco Nazionale Archeologico di
stinati agli studiosi specialisti / Fig. 114 - Ml?sco II‘G» i materiali delle _riserve’ e quelli delle 'seconde scelte’ de- Agrigento - Lo stesso Telamone visto a distanza ravvicinata dal sotto in su / Fig. 123 - Lipari - Musco Eoliano -
Fig. 115 - Museo Nazionale Archeologico di Siracus ﬂle(;'nal.c Archeologico di Siracusa: il modello del progetto / Ricostruzione delle condizioni di ritrovamento di urne protovillanoviane di una necropoli nei pressi di Milazzo
cheologico di Siracusa in fase di realizzazione /‘Fj 'a il animetria del M”SCP / Fig. 116 - Musco Nazionale Ar- (XI e X sec. a.C.) / Fig. 124 - Budapest - Museo della storia del popolo magiaro - Ricostruzione di un carro fu-
viste dal basso / Fig. 118 - Musco /\rch'colugicn (l%'P. 7 v N,[“Sm ArCI‘COIO_glco di Paestum: le metope del tempio nebre romano in materiale plastico trasparente con la ricollocazione degli ornamenti originari superstiti nella po-
aestum: le metope viste a distanza ravvicinata dal ballatoio sizione originaria / Fig. 125 - Napoli - Musco di Capodimonte - Magazzini dei quadri realizzati utilizzando i sotto-

pensile.
tetti della Reggia.



EREEEE

Fig. 126 - Genova - Musco di Palazzo Bianco: reticolo in alluminio: deposito dei quadri nelle soffitte del palazzo
/ Fig. 127 - Musco Nazionale Archeologico di Gela - Cassetti per il catalogo posti sotto le vetrine di esposizione /
Fig. 128 - Musco Nazionale Archeologico di Agrigento - Sala di Gela: un solo oggetto esposto ed una serie di
fotografic relative ad opere conservate nel musco locale di Gela a stimolo e rinvio alla visita di quel musco / Fig.
129 - Deposito quadri nel sottotetto ristrutturato della reggia di Capodimonte / Fig. 130 - Museo Etrusco di Cer-
veteri - foto dell'esterno el Castello che ora ospita il Musco / Fig. 131 - Museo Etrusco di Cerveteri - Interno
- Galleria a piano terreno.

Figg. 132 e 133 - Musco Archeologico di Civitaveechia allestito nella vecchia Dogana - La g:f”cr'm # (:ri're_no
destinata alla statuaria romana / Fig. 134 - Antiquarium d! N_legnra ]belcu_ (Sll'ﬂ'CllS:l) lPmil;x;cnIémi)nt.bz'lu U}\(l‘;cﬂ
sulla stratigrafia dalla fondazione della citta ncll'_VI»II sec. a.C. fino alla stm_d]sn_‘n\'/.mnc / ig. 135 - Co c_m} 11.'71' - 13117-
seo itinerante allestito in quattro vagoni ferroviari / Fig. 1'36 - Progcttp di unita mobilce per (.NDO-SIZI?‘I’II 3 ig. 1 ;
- Caleutta - Museo industriale e teenico. Museobus: vetrine su due piani, quello basso volto verso Uesterno, quel-
lo superiore all'interno dell'autobus.
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Fig. 138 - Progetto per un muscomobile: a) schema del museomobile in marcia; b) schema di pianta in posizione
di marcia; ) schema della sez. trasversale A-B; d) schema di sczione longitudinale / Fig. 139 - Progetto di museo
mobile (esterno) / Fig. 140 - Progetto per un muscomobile. Schema di pianta_con sviluppo delle pareti e indi-
cazione dell’arredamento / Fig. 141 - Progetto di un muscomobile (interno / Fig. 142 - Montclair Museum of
Art, Montclair, N.J. - | membri del servizio educativo del museo tengono programmi speciali sull'arte, Iartigia-
nato ed il folklore a gruppi di studenti nella Galleria d’Arte Indiana / Fig. 143 - Museo di Cleveland, Ohio, USA
- Corso di danza nelle collezioni dell’ottocento / Museco di Cleveland, Ohio - Sala Orientale - Relazioni tra la

| danza classica ¢ le sculture delle collezioni del Museo.

i i i itts ggio ci - Rilievo in mar i etd claudia - Calco
i - Rafligurazione di una cittd romana con paesaggio circostante thuo_m marmo di eta ¢ ‘
Sé%-h/ﬁzco dc‘;[aggivilré, Roma / Fig. 146 - Modello della citta di Burghausen, 1574 - nel Museo Bayerisches, Mo-
naco / Fig. 147 - Veduta di Delft in un quadro di Vermeer, 1650 - Musco dell’Aja.




IF)Igi 148 ¥ 1 l):u‘i5m di San __M:lrco a Venezia durante la festa dell’Ascensione -
ulwich College Gallery / Fig. 149 - Regata sul Canal Grande del Canaletto -

150 - Veduta i Roma del

Bellotto, collezione Alberting.

Quadro del Canaletio - Londra,
Londra, National Gallery / g,

Fig. 151 - La cattedrale barocea di Siracusa che incorpora il tempio greco di Minerva. La facciata del 1728 in sostitu-
zione di quella precedente, normanna, crollata a causa dol terremoto del 1693 / Fig. 152 - Siracusa - Cattedrale -
Tempio dorico di Minerva, V sce. a.C. conservato all'interno dell’edificio barocco / Fig. 153 - [ Teatro di Marcello
a Roma con la sovrapposizione del Palazzo Savelli: sezions - 1931 / Tig. 154 - 11 Teatro di Marcello a Roma con la
sovrapposizione del palazzo Savelli Orsini - 1931 - dopo la liberazione / Tig. 155 - Castel Sant’Angelo a Roma in
una ipotesi di ricostruzione della forma originaria / Tig. 156 - Castel Sant’Angelo o Roma - nella condizione attuale.



Figg. 157-158 - La cittd di Cuzco - Perl - In vasti brani la citta spagnola si & sovrapposta alle strutture della cit-
ta incaica / Fig. 159 - Il Palazzo di Diocleziano a Spalato - II Mausoleo trasformato in Cattedrale nel XIII secolo
/ Fig. 160 - Spalato - 1l Palazzo di Diocleziano - Ricostruzione secondo Zeiller, 1912 / Fig. 161 - 11 Palazzo di
Diocleziano a Spalato - stato attuale / Fig. 162 - Epidauro - Il teatro greco durante una rappresentaziofe odierna
/ Fig. 163 - Il teatro greco di Siracusa durante una rappresentazione classica.

PROCESSI DI MUSEALIZZAZIONE

Il processo di musealizaglone rappresenta, con predominanza variabile, la componente primaria
della conservazione dei beni storico-artistici e ambientali. La variabilita della sua predominanza
¢ conseguente al diverso atteggiamento che si assume nei confronti delle ‘preesistenze’ a seconda
della loro possibilita di associare alla funzione culturale una funzione pratica di uso attuale.

Nei monumenti o complessi monumentali appartenenti a civilta lontane nel tempo il processo
di musealizzazione rappresenta il soddisfacimento appunto della loro unica vocazione. La loro
fruizione & in tutto assimilabile a quella dellistituto museale, con il vantaggio di vederli collo-
cati nel contesto ambientale loro proprio. Talvolta per la loro conservazione & necessario ri-
correre ad interventi di carattere protettivo o a ricomposizioni per anastildsi a scopo didattico.
Operazioni queste in tutto assimilabili ad interventi di carattere museografico. In alcuni casi 1'a-
spetto musealistico dell’intervento si arricchisce per la contemporanea presenza di resti architetto-
nici e di opere d’arte applicata per le quali va sempre, compatibilmente con la possibilita di ga-
rantirne la conservazione, affermata D’esigenza di una musealizzazione ’in loco’. (Ggg. 164-165-
166-167-168-169-170-171-172-173-174)

In taluni casi gli interventi perseguono anche lo scopo di una reintegrazione dell’immagine ma
ad esso si aggiunge, in maniera determinante, la necessitd di proteggere e conservare in maniera
ben visibile quanto del manufatto originario ancora csiste, sottolineandone gli aspetti pit inte-
ressanti. (figg. 175-176-177-178-179-180-181-182-183-184-185-186-187-188)

Per i monumenti a noi pit vicini nel tempo Iintervento di conservazione attiva pud associare
al processo di musealizzazione o la conservazione dell’'uso originario oppure ['attribuzione di un
nuovo uso pratico di interesse attuale. In tali casi 'intervento di restauro & orientato ad un pto-
cesso di musealizzazione mediante la reintegrazione dell'immagine, senza escludete una perma-
nenza dell’'uso originario. L’indagine storica e la presenza di elementi architettonici capaci di for-
nire sufficienti indicazioni possono condurre ad una ricostruzione nello spazio, del disegno teorico
ricostruttivo. (figg. 189-190-191-192-193-194-195)

Un esempio in cui si compendiano pressoché tutti gli aspetti della conservazione attiva & rappresen-
tato dal restauro della Chiesa del SS. Salvatore in Palermo. Sotto il profilo della musealizza-
zione il monumento ha subito una reintegrazione dellimmagine interna mediante 'applicazione di
calchi monocromi della decorazione marmorea policroma delle pareti inseriti nelle lacune (diffe-
renziazione evidente della integrazione). Sotto il profilo della conservazione attiva propria e del
centro storico in cui si colloca, gli & stata attribuita la nuova funzione di Auditorium cittadino,
evitando cosi una sterile conservazione fine a se stessa. Sotto il profilo del restauro dei centri
storici il valore culturale e sociale della nuova destinazione d’uso ha significato per Pantico quar-
tiere degradato nel quale si colloca il SS. Salvatore un valido stimolo per un intervento di restau-
ro e riqualificazione. Sotto il profilo del restauro del monumento e della sua conservazione attiva
va sottolineata linterdisciplinarieta dell’operazione per la soluzione dei problemi acustici, dell’il-
luminazione, del riscaldamento ed infine dell’arredo, nel suo duplice aspetto musealistico e fun-
zionale. (figg. 196-197-198-199-200-201)

Tra gli innumerevoli esempi di restauri con destinazioni d’uso attuali appropriate alle vocazioni
delle preesistenze architettoniche ed alla loro collocazione nell’ambito dei centri storici vanno
segnalate le destinazioni a strutture universitarie. (figg. 202-203-204-205-206)

Llementi fondamentali nella qualificazione dell’ambiente di alcuni centri storici, quali ad esempio
le torri, anche se in qualche caso conservano una utilizzazione pratica, il loro ruolo musealistico
risulta assolutamente primario nella lettura della citta. (fgg. 207-208-20v-210-211)



Fig. 164 - Templi megalitici di Malta /- ig. 165 - Templi megalitici di Malta / Fig. 166 - 1 Templi di Pacstim
Fig. 167 - Cortx!e per il gioco della pelota a Chichen Itza, Jucatan, Messico / Fig. 168 - 11 complesso de Las Mon
cas - Monumenti maya dello Jucatan, Messico / Fig. 169 - La citta Inca di Machu Picchu in Perit.

Fig. 170 - La cittad Inca di Machu Picchu in Perti / Fig. 171 - La citta Inca di Machu Picchu in Pert / Fig. 172 -
Selinunte - Il tempio E prima della ricostruzione / Fig. 173 - Selinunte - Il tempio E dopo la ricostruzione / Fig.
174 - Selinunte - Veduta aerea della zona dei templi E F G / Tig. 175 - Gela - Protezione delle fortificazioni gre-
che in mattoni crudi



Fig. 176_ - Gela - Proterzione delle fortificazioni greche in mattoni crudi (particolare) / Fig. 177 - Piazza Armerina
-‘Protczzpne dei mosaici della villa romana del Casale. Foto acrea / Fig. 178 - Piazza Armerina (Enna) - Prote-
zione dei mosaici della Villa romana del Casale - Assonometria generale - / Fig. 179 - Piazza Armerina - Un
primo  tentativo di protezione dei mosaici con una pesante tettoia in muratura / Fig. 180 - Piazza Armerina -
Opere di protezione dei mosaici pavimentali della Villa romana del- Casale. I1 pubblico visita i mosaici cammi-
nando su apposite passcrelle sui muri antichi della villa / Tig. 181 - Piazza Armerina - Opere di protezione
dei mosaici della Villa romana del Casale - Uno scorcio del peristilio. .

Fig. 182 - Piazza Armerina - Villa romana - 1l triclinio con le colopne originali / Tig. 183 - Eraclea Minoa - Re-
stauro del teatro greco - Pianta’ ricostruttiva del teatro / Fig. 184 - Eraclea Minoa - 1l teatro greco prima dei
lavori di restauro / Fig. 185 - Braclea Minoa - Restauro del teatro greco - Particolari della ricostruzione in
perspex trasparante / Tig. 186 - Eraclea Minoa - 1l teatro greco dopo il restauro ¢ la protezione in perspex tra-
sparente / Tig. 187 - Eraclea Minoa - Tl teatro ncl paesaggio.



dell : - Fig. 194 - Mazara del Vallo - S. Nicold Regale - Interno dopo il restauro / Fig. 195 - Mazara del Vallo
ella proedria / Fig. 189 - Mazara del Vallo - Chiesa normanna - Chiesa di S. Nicolo Regale - Un dettaglio dellinterno dopo il restauro / Fig. 196 - Palermo - Chiesa barocca del

Fig. 188 - Eraclea Minoa - Ia protezione dei sedili

di S. Nicold sale T : [ sy -

Fig. 191 E)UMaIigi‘:kdel l\?;h:“j E?::chsaa ddLll Srtbﬁitég(l)b/]{?gi l‘)()p~ Mazara_ del Vallo - Chicsa di 8. Nicold Regale / SS. Salvatore trasformata in Auditorium - Pianta della _chiesa con indicazione della nuova destinazione / Fig. 197

Vallo - Chiesa di S. Nicold Regale - Modells b mgaﬁ: -dl\}(l)gct_to di restauro: sezione / Fig. 192 - Mazara del - Palermo - Chiesa del SS. Salvatore - Sezione longitudinale con indicazione delle opere di correzione acustica /

Nicold Regale - Lavori in corso etallo della ricostruzione / Fig. 193 - Mazara del Vallo - S. Fig. 198 - Palermo - Chiesa del SS. Salvatore - Un dettaglio dell'interno prima del restauro / Fig. 199 - Palermo
T - Chiesa del SS. Salvatore - L’interno dopo il restauro.

Mt pmces.os




Fig. 200 - Palermo - Chicsa del SS. Salvatore - L'interno dopo il restauro (arredo) / Fig. 201 - Palermo - Chiesa
del SS. Salvatore - L'interno dopo il restauro (Porchestra) / Fig. 202 - Macerata - Fx chiesa di S. Paolo e monastero
dei Barnabiti trasformati in sede dell’Universita / Fig. 203 - Idem - Progetto / Fig. 204 - Macerata - Ex chiesa
di S. Paolo e monastero dei Barnabiti trasformati in sede dell'Universita - Sala di lettura / Fig. 205 - Urbino - Mo-
nastero medioevale trasformato in sede d’Universita / Fig. 206 - Idem, progetto.

209 7 210

Figg. 207-209-210 - Le rtorri di San Gimignano / Fig. 208 - Bologna - Le torri Garisenda ¢ degli Asinelli - XI1I sec.
/ Fig. 211 - Monteriggioni (Siena) / Fig. 212 - 1 trulli di Alberobello.
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Figg. 213214 - i di o 2 7 —_ s ; . . " I

b:ﬁﬁﬁ Mali? Sull frg:!{l; ‘ljlln /illl;sr?btcllo/ {T.r'gzgl'gzls’?l(’l‘5_“'1_Mﬂl‘tlm? al Cimino /.hg. 217 - Una strada di Tim- Figg. 221-222-223 - Diverse forme di eranai in Alto Volta e in Costa d’Avorio / Fig. 224 - Abbazia cister-
219 2 Bttt d Mo T?itf‘od ) ;_f);n —S(.;)stluzlom in {U'}I,l”ﬂ{ case ¢ minareto a Saada, Yemen / Fig. cense di San Galgano, Toscana: veduta aerea / Fig. 225 - 1 ruderi sistemati e consolidati della pchiesa di Saint-
del Veierdi. 'Ghana, SBu, u det Dogon, Sudan, Lago Ciad / Fig. 220 - Facciata d’ingresso della Moschea Pierre a Jumitges, Francia / Fig. 226 - Abbazia cistercense i San Galgano, Toscana / Fig. 227 - T ruderi del-

I'Abbazia di S. Gugliclmo al Goleto, Campania.
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i Sant’ i i - Pic ! i Fig. 230 - Napoli - Piazza Ple-
i - a - Piazza Sant’lgnazio / Fig. 229 - Roma - Piazza Sant'Agostino / L Plema
Eilsgc.it?%facg;gqe cugtﬂa di S. Francesco di Paola)./ Fig. 231 - :‘}mr_la - Vicolo della Manna / Fig. 232 - Piazza del
Plebiscito a Napoli chinsa al trallico veicolare / Fig. 233 San Gimignano.

Fig. 234 - La via Placa, arteria principale di Dubrovnik, Jugoslavia, victata al traffico motorizzato / Fig. 235 -
Copenaghen - Pedonalizzazione nel centro storico con abolizione dei marciapiedi per dare ai pedoni il pieno pos-
sesso della strada / Fig. 236 - Rouen, Francia - Pedonalizzazione del centro storico, 1970 / Fig. 237 - Via Mor-
tara a Ferrara pedonalizzata / Fig. 238 - Burano / Fig. 239 - Una strada di Alberobello / Fig. 240 - Una strada
di Arequipa, Perir.
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Figg. 241-242 - Lovenhamen, Inghilterra - Come si presenta la citti prima e dopo leliminazione delle condotte elet-
triche aeree / Fig. 243 - Bologna, via S. Leonardo - Progetto di ricostruzione in falso storico delle abitazioni
mancanti: a) stato precedente allintervento; b) progetto di ricostruzione / Fig. 244 - Bologna - Via San Leonardo
a ricostruzione avvenuta / Fig. 245 - Via San Leonardo - Gli ex orti delle case ricostruiti / Fig. 246 - Bologna -
Un angolo dellisolato interamente ricostruito / Tig. 247 - Bologna - Via S. Apollonia - L’ambiente, gid grave-
mente alterato. non viene riscattato dalla ricostruzione delle antiche case.

Fig. 248 - Venezia - Piazza S. Marco / Fig. 249 - Venezia - Basilica di S. Marco pienamente goduta dai visitatori /
Fig. 250 - Venczia - 1l Ponte della Paglia sulla riva degli Schiavoni / Fig. 251 - Venezia - Le Calli gremite di visi-
tatori / Fig. 252 - Venezia - La Riva degli Schiavoni.




Fig. 253 - Monteriggioni - Illuminazione stradale / Fig. 254 - Siena - Illuminazione stradale / Fig. 255 - San Gi-
mignano - Illuminazione stradale.
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CONSERVAZIONE PASSIVA

' A) COLLEZIONISMO ' i

Al collezionismo in genere, di carattere sia privato sia pubblico, indipendentemente dallo scopo
| per cui & stato sempre praticato fin dall’antichitd e dai mezzi con il quale si & realizzato, va rico-
nosciuto il merito di aver salvato, conservato e trasmesso di generazione in generazione fino ai
nostri tempi, la pili cospicua parte di quel patrimonio storico-artistico mobile che attualmente si
- cerca di utilizzare come strumento attivo di diffusione della cultura. Accanto perd alla eredita
del suddetto patrimonio, i tempi moderni hanno ereditato anche i metodi del collezionismo tra-

i sferendoli immutati nel museo pubblico.

Il collezionismo privato risulta caratterizzato “dall’gccumulo di opere immagazzinate anziché espo-
ste ¢ destinate ad una fruizione privatistica ed élitatid, 11 disturbo reciproco provocato dall’ecces-
sivo affollymento delle opere e la scomodita della loro visione non costituivano alcun problema
in qualiid’ csse  rappresentavano oggetto d’interesse soltanto per pochi privilegiati oltre il pro-
prictario. Non esistendo alcun tipo di pubblica fruizione né di pubblico controllo, mancava ogni
accorgimento, che ora definiremo « museografico », nei criteri di esposizione che non fossero quelli
del gusto personale del collezionista. (figg. 1-2-3-4-5-6-7-8)

B) MUSEI v
e Levy £

Le caratteristiche del collezionismo permangono anche in seguito all’apertura al pubblico delle rac-
colte private e ne conservano tutti quegli aspetti negativi che costituiscono le barriere fisiche e psi- ;
cologiche per i visitatori impreparati. L’aflollamento delle opere non consente un minimo di con-
. - centrazione su ciascuna di esse e le ponc in condizione di scofoda visibilita, impedendone la vi-
’ sione alla giusta distanza ed alla giusta altezza. La mancanza di qualsiasi accorgimento muscogra-
i fico, utile a facilitare al pubblico una lettura critica autonoma delle opere in merito al loro si- '
. gnificato ed al contesto storico e sociale che le ha prodotte, continua a.porre il visitatore in un *
| atteggiamento di muta e sterile contemplazione. Il rapido passaggio da una fruizione privata, o co-
,! munque élitatia, ad una fruizione pubblica giustifica il permanere di tali caratteristiche; purtroppo

| perd gli stessi criteri hanno continuato — e spesso continuano — ad essere applicati nella for- :
i mazione di musei nuovi o nella loro ristrutturazione. La fisionomia di questi musei oscilla tra il ¢
i - . . . . 1
+| magazzino di deposito e la ’reggia delle belle arti’. i

b pritediinrs :

La ricchezza decorativa degli ambienti ’ospi"t’éntiwdi edifici storici pone le opere, in condizione su-
bordinata ad essi. La loro distribuzione ubbidisce infatti pitt a_criteri di arfédiichto anzichd
di ordinamento impedendo quella opportuna dissociazione tra colt&frdt e contenuti necessaria
a consentirne una ’lettura’ propria e separata. (figg. 10-11-12)

La totale assenza di qualsiasi criterio espositivo identifica molti musei del passato in quel « museo-
magazzino » destinato unicamente alla racolta e custodia, fini a se stesse, del materiali contenuti.
(figg. 9-13-14-15-16-17) B ko - b Aty

Altra caratteristica negativa del museo tradizionale & rappresentata dagli effetti scenografici ten-
denti ad usare le opere come elementi decorativi di apparati architettonici precostituiti. Il risul-

tato ¢ ancora quello di impedire, per le opere, la creazione di un contesto ambientale che, oltre
. ad esaltarne il valore proprio, ne suggerisca il significato e la ragione d’essere originarii. (figg.
18-19) 7 ,

I Museo di Castello Sforzesco a Milano dopo la ristratturazione del 1957 - (architetti Ludovico

\§P Barbiano di Belgiojoso, Enrico Peressutti, Ernesto Nathan Rogers).
J> Va notata lindiscutibile perizia degli architetti le cui invenzioni si pongeno perd sovente in con-
Pﬁ\"% %ﬁ\ | correnza_con le opere esposte. E’ un esempio che perpetua il concetto della ’reggia delle belle
\ |
}
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stepe nel realizzare quella situazione di visibilita ¢ di ambiente che meglio favorisca una [od:
Ea?ba
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arti’ includendo talvolta, fra le opere d’arte, anche quelle di allestimento. Al riguardo Raober
Pane scrisse: « Ora, io credo che il primo compito di un’accettabile museografia debba ¢

© contemplazione. Anche se si & dovuto far ricorso ai pitt sottili e difficili accorgimenti,
necessario che il riguardante non ne abbia aleun sentore; o magari che di tali accorgimenti ¢
divenga - consapevole solo in un seccondo momento, e cioé quando Ia prima impressione ab
avuto modo di fissarsi nella memoria e possa quindi tradursi in com‘mza critica ». ' (fig
20-21-22-23-24)

« Dibattito sul Musco di Castello Sforzesco a Milano» —in L'Architettura — cronache e storia — n. 33 -
anno IV — 1958. - ’

A queste caratteristiche negative relative al modo di eggg/;:e, che costituiscono le barriere fisic!
contrapposte alla effettiva “utilizzazione’ del museo da parte del pubblico impreparato, vanno
giunte le barriere psicologiche costituite dalla monumentalita dei contenitori museografici la
magniloquenza ed austeritd non ha certo contribuito ad avvicinare il pubblico al museo. (figg. 25-

27-28-29) |
2 e

(‘,
5

Pur se la rimozione di opere d’arte mobili dalla loro collocazione ¢ destinazione originarie ed
loro trasferimento in museo rappresenta comunque uno ‘shatitamento di esse a causa della perd::
del loro rapporto con il contenitore originario, tale operazione & in gran parte giustificata dal
seguenti principali ragioni:
— molte o:el;ﬁﬁd’arte mobili non hanno mai avuto una precisa destinazione ma sono state prodot:
per se‘:rpsl%e';se; e oo
— le vi&@ﬁ'c’f'é&storiche (commercio, scambio, bottino di guerra, ecc.) ne hanno dcﬁnitivamer.fa
to perdere la traccia la destinazione originaria; ’
— non esiste pit il confShitore originario; :
— non esistono, nella loro sede originaria, sufficienti garanzie di_conservazione e protezione.
[ L B VI
Nel caso invece delle opere d’arte applicata quali i dipinti parietali, i mosaici, le decorgzioni arch
tettoniche e quanto aliro faccia parte dell’oggetto architettonico e sia da esso ins€ihdibile, il metod:
della loro asportazione dalla sede originaria ed il loro trasferimento in museo & un’operazione spe:
so ingiustificata e sovente & ;l risultato di interessi settoriali e specialistici. La conseguenza di i
operazioni & lo snatitamento sia delle opere sia del monumento che le conteneva. La collocazione i-
museo spesso accentua tale snaturamento. '
e parictali dipinte della Tomba del Tuffatore nel museo di Paestum. La scom
| 1

posizione e Pesposizione a parete delle lastre dipinte, come se fossero dei quadri, nonché¢
sofisticata — anche se di notevole gusto — sistemazione generale, concorrono a far petdere corm
pletamente il significato dej ’ﬁbé%i@of[rendo al pubblico una edizione assolutamente estranea allc
loro condizioni originarie di pareti interne dipinte. (figg. 30-31-32)

Distacco di pareti dipinte di tombe ctrusche e loro ricomposizione in musco. I] carattere passi
vo di tale operazione & rilevabile nella totale perdita dei connotati originari dell’opera. 1 dipin:
parietali, anche se ricomposti nelle conformazioni degli ambienti originarii, hanno perduto cer
il distacco e con Ievidenziazione del loro estradosso — pur se di indubbio interesse tecni g
— la loro qualita essenziale di decorazione di vani scavati anziché costruiti. I cavi delle tombe.
privati dei dipinti, hanno perduto la loro stessa ragione d’essere & Tintera nec
te dei dromos murate, & venuta a perdere ogni interesse. (figg. 33-34-35-36-37)

'intera nectodli. con le por

Analogamente alla asportazione di opere d’arte applicata dalla loto sede originaria risulta altrer

tanto snaturante il trasferimento in museo di monumenti o parti di essi, (figg. 38-39-40)
e vin lacds :
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C) MONUMENTI

La perdita del proprio intorno storicamente stratificato presso il monumento a causa del suo 'iso-
lamento’ o ’liberazione’ impedisce la comprensione del suo significato storico per metternc 1in
cvidenza il valore proprio pet ’s¢ stesso’ realizzando un processo in tutto simile alla musealizza-

zione per 'trasferimento’.

irdo  Roberto
debba consi-
una indistur-
corgimenti, ¢
rgimenti cgli
sssione  abhia
tica ». ! (figg.

T

ato all’esterno fa perdere comple-

La collocazione allinterno di cid che originariamente & destin
di st stessa in scala

) tamente il rapporto tra opera ed ambiente, trasformando Popera a "modello’
ia —mn 33 — al vero. (figg. 41-42-43)

aricre Giiche 1€ isolamento risulta sostanzialmente ass_imilabile ad un processo di ?nuse.:aliizzazione
6, GG 4G per tra§fer1mcnt_o in quanto, prpvocando .la perdita d; quel contesto ﬂ_ml?lf:ntale. di cui il monu-
eafici la o | mente € dfzrerm-mante o determinato, _toghe al monumento 5tesso qualsiasi rapporto con Ja storia
. i 1 del luogo in cui esso & collocato. Tl risultato di tali operazioni ¢ quello di porre il monumento

. (figg. 25-26. : ol : :
(fige in varie situazioni di conservazione passiva:

L’operazione di

— pud diventare il fondale scenografico di una strada, come ad esempio il Teatro di Marcello

a Roma;

— pud aggiungere a tale funzione scenografica quella molto pit debilitante di spartitraflico, co-

ginarie ed il ! me il Colosseo;
d.c:lla perdita o= pud porsi come oggetto esposto in una cornice museale impropria e fuori scala nella quale
stificata dalle s rigulta cgmpletamente estranco, come IAnfiteatro di Arles; . - &
s i gall%;gmre in uno spazio anonimo e squalificato che finisce spesso per diventare un par-
chessio d’auto: Mausoleo di Augusto a Roma. (figg. 44-45-46-47)
;. prodotte H 22 , .
i Le liberazioni e le ricostruzioni in stile.

ivamente fat- | Esse comportano: nel primo caso la perdita di quella  stratificazione ma che & indispensabile
conservare quale documentazione della vita del monumento e delle HEEdE che ne hanno deter-
minato la sopravvivenza. Nel secondo caso la confusione tra le parti autentiche del monumento

e le aggiunte moderne in stile & in netra contrapposizione con tutte le teorie del restauro che
pongono primariamente la condizione di una netta differenziazione dell’intervento ed una sua T3t A

quivocabile datazione.

rezione.

RS 0

razioni atchi-
ile, il metodo
>razione spes-
gﬁg::?ig;;?l; | La liberazione del Mausoleo d’Augusto a Roma. ' . e
=5 La distruzione del quartiere degli Otto Cantoni che inglgbava i resti del monumento, allora ap-
propriatamente utilizzato come Auditorium, ha comportatmél a nudo di un rudere spae-
sato in uno spazio improprio che inevitabilmente ha finito per diventare, un_immenso parcheg-
gio. La cBMicé architettonica imperial-fascista lo soppraffa AT CErcare almeno di costituire
un apparato museografico-espositivo che lo valorizzi. La sistemazione generale, inoltre, igno-
ra i nuovi rapporti spaziali creatisi in seguito all'isolamento con le altre preesistenze architetto-
niche, quali P’abside di San Carlo ¢ le chiese di San Rocco e San Girolamo, e non tenta di sta-
bilire alcun raccordo tra-loro-ed il mausoleo al fine di creare nuove immagini che qualifichino
Pintervento in una ricostituita unitd ambientale. (figg. 48-49-50-51-52)
"LLM‘Wl’-?[‘“”";““ﬂJ

um. La scom-
i, nonché la
perdere com-
estranea alle
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rattere passi-

I dipinti " Nel caso di monumenti archeologici distrutti dal tempo il ripristino”si giustifica soltanto in due
“'dUt_O_ con . casi: quando & possibile il procedimento di ricomposizione delle parti mediante anastilosi o quando
€. TeREtStes risulta una esigenza di carattere didattico. 1 '
delle tombe, In quest’ultimo caso Dintervento deve perd essere nettamente differenziato.
, con le por- | In tutti gli altri casi la ricostruzione si pone come falso storico. (figg. 53-54-55-56)
(/ﬂn.muj-cb& 3
. : Le teorie che hanno determinato questi tipi di intervento restaurativo fanno capo alla seconda
F“"ﬂm altret- metd dellottocento ed ebbero il pitt efficace sostenitore in Viollet-le-Duc. Al di 1& della trattazio-
9-40) ne storica di tale argomento, per la quale si rinvia alla bibliografia specifica, va sottolineato co-
gV n:/[,,,'ibm'ﬁf
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Il carattere passivo” della conservazione dei centri storici o, pitt semplicemente, la
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me tali procedimenti abbiano continuato e continuino ‘ad essere attuati come unica forma di
restauro. I cid malgrado che le varie Carte del restauro, a partire da quella di Atene del 1931 ¢
le successive — nazionali ed internazionali succedutesi fino ai giorni nostri, raccomandino che
venga scrupolosamente conservato tutto cid che, stratificatosi storicamente sui monumenti, ne
abbia determinato la loro fisionomia attuale. E inoltre, nei casi in cui si renda assolutamente in-
dispensabile una operazione integrativa, sia sempre da scartare il completamento stilistico. (figg.
57-58-59-60-61-62-63-64-65-66-67-68-69-70-71-72-73-74-75 s caut :

D) CENTRI STORICI P}"

oro non con-
servazione, sono il risultato di due cause fondamentali di cui I'una fa capo, come ampiamente
dimostrato nel testo, alla concentrazione dell’interesse della cultura specializzata sui Monumenti
quali uniche testimonianze architettoniche da consetvare e salvaguardare, e Ialtra alla facility con
cui gli interessi speculativi della proprietd privata hanno potuto inserirsi nei varii piani urbani-
stici sfruttandone tutte le carenze a proprio vantaggio e a danno della citta, '

L’associazione di queste due cause pud essere esemplificata in maniera abbastanza eloquente dal-
le operazioni urbanistica ed edilizia condotte per la creazione del Corso Vittorio Emanuele 11 a
Roma. La nuova strada, ritenuts indispensabileal mutato carattere della cittd, divenuta capitale
del regno, fu concepita e progettata sulla base di tali nuove presunte esigenze, evitando tutta-
via di porle come brutale sventramento rettilineo. Se ne studid infatti un tracciato che consen-
tisse non soltanto la conservazione degli edifici storici e monumentali da esso interessati ma che
ponesse questi ultimi, lungo il suo percorso, come ’oggetti esposti’ alla maniera che oggi potrem-
mo definite « museologica ». In questo primo aspetto dell’operazione & ancora una volta riscon-
trabile I'interesse specialistico per i singoli monumenti ed il disinteresse per quel tessuto urbano
storico ad essi strettamente correlato. Il secondo aspetto dell’operazione mostra invece come, nel-
la fase di risarcimento delle distruzioni operate, gli interessi speculativi abbiano avuto buon
gioco nella realizzazione di palazzoni pseudo-monumentali sfruttando Ierrato ‘concetto di adegua-
re le nuove costruzioni, volumetricamente e stilisticamente, ai monumenti conservati. La com-
plessa opcrazione ha cosi ottenuto il risultato negativo di assommare ai metodi® dellisolamento
quelli dell’ambientamento mimetico dei monumenti, metodo caratteristico della conservazione pas-
siva. (figg. 76-77-78-79-80-81-82-83-84-85-86-87)

Se si prescinde dalle grandi operazioni ottocentesche che hanno interessato le citth pitt importanti

nell'intento di adeguarle alle nuove esigenze della societa -post-industriale (come nel caso di Corso -

Vittorio Emanuele I1 a Roma), gli interventi nei centri storici sono stati caratterizzati da fatti
episodici di edilizia sostitutiva e dalla edificazione degradante delle periferie. .Operazioni queste
derivanti dal disinteresse alla-conservazione dei centri storici non soltanto come beni culturali ma
anche come patrimonio socio-cconomico da recuperare.

L'edilizia sostitutiva realizzata al di fuori di programmi organici di restauro globale del centrg sto-
rico pespetua gli aspetti negativi delle destinazioni improprie, dello snaturamento dei quadri am-

bientali-e dello squilibrio tra inserimento e preesistenze, anche quando viene operata da archi-

tetti qualificati. (figg. 88-89-90-91)

I risultati sono ovviamente ancora pill negativi quando le sostituzioni vengono operate -dall’ano-
nima attivitd edilizia privata e speculativa. (figg. 92-93-94-95-96-597-98)

L’edificazione deturpante delle periferie & causata dall’esodo dei residenti del centro storico per il
mancato recupero di quest’ultimo sia a livello di residenza sia di servizi. 1l risultato & laccer-
chiamento del centro storico da edilizia squalificata ¢ la sua conseguente autodistruzione per ab-
bandono. (figg. 90-100-101)
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